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PREFACE. 


For centuries and up to the present day, the proud and glori- 
ous name of “Queen of Instruments” has been awarded to the 
Violin. It is certainly deserving of this distinction, as on no other 
instrument is it possible to vie with the human voice, nor imbue 
a performance with all the various expressions of sentiment and 
feeling, in such a perfect manner, as on the Violin, Viola or the 
Violincello.—Taking a clean and correct technique of the left hand 
for granted, a fine, pure and sympathetic Tone, is primarily 
necessary for the expression of this deepest feeling. It is deplor- 
able to see so many virtuosi misunderstanding the real object of 
the violin,—it being a melodic instrument by nature,—and in- 
stead of working towards this end, to notice their one-sidea 
endeavor to shine through mere technique. Even before the 
listener has comprehended a melody or a theme, the first sounds 
will arrest his attention and fascinate him. The most beautiful 
kind of a tone is that which in being produced, combines softness 
with clearness and purity, and which is capable of ajl the different 
shadings of strength, in order to develope dignified and decided 
energy, wherever it is in place or where it is necessary. 

It is absolutely necessary that the arm and wrist will have 
been thoroughly loosened and made fiexible, beforo the teacher 
can proceed with the scholar, towards the attainment of beauty 
and volume of Tone; likewise, the professional violinist who is dis- 
satisfied with his Tone or Style and who feels the necessity of 
bettering himself therein; only after this has been accomplished, 
beauty and volume of tone can be successfully attained. 

It might be mentioned at once, that a real fine, pure and sym- 
pathetic Tone, which should answer artistic’ requiremeats must 
never be principally produced by pressing but rather through 
drawing the Bow, Those who effect their tone-production more 
through pressing than through drawing, will bring forth rough 
and unsympathetic tones, and furnish proof at once, that their 
arm and wrist have not been sufficiently trained and schooled. 

The present work, now offers the most expedient and prac- 
tical means, with which to free the arm and wrist from all stiff- 
ness, and to develope volubility, grace and flexibility in thew, 
to such a degree, that talented individuals, who study the rules 
and examples therefore, repeatedly and conscientiously—taking 
the necessary preliminary schooling for granted,—will surely 
acquire & fine, sympathetic Tone and an elegant pliant Bowing, 
capable of all shadings.. My long experience in teaching has con- 
vinced me of the praetical value of the above. I should further- 
more earnestly advise the student to hear great singers (in 
operatic productions) as often and as attentively as possible, and 
also to make a study of vocal numbers from ciassic operas, as well 
as songs of celebrated composers (especially Franz Schubert's) 
on the Violin.* This is one of the principal aids for acquiring 
the true singing tone, j 


* Also Volk-Songs of different Nationalities are to be played with dne interest. 
Emm Keoss. 
Frankfurt 0/M. May 1888. 


Vorwort. 


Der Violine gebithrt feit Fahrhunderten bis auf dex heutigen Tag der 
ftolze gloriofe Name “Rinigin der Gnftrumente.” Gie verdient denfelben 
in der That, denn fo vollLommen wie auf ihr, der Viola und dem Violoncell 
vermag man e8 anf anderen Guftrumenten nidt, mit der menfdpliden 
Stimme gu wetteifern und in den Vortrag den WAnsdruc aller Seelens 
regungen gu legen. — Bu diefem Ausdrnd des tiefften Gefiihls gehirt — 
eine reine und correfte Tedhnif der Linten Hand vorausgefegt — vor Wem 
ein fcjoner, edler, fympathifher Ton. Leider fieht man fo mance Virtus 
ofen bon diefer wahren Aufgabe der Bioline weit entfernt — dent die 
Bioline ift ihrer Natur nach ein melodifches Guftrument — und ftatt deffen 
das einfeitige Beitreben, vorgugsweife dur) Technif gu glangen. — Nod 
bevor aber der Zuhirer eine Melodie oder ein Thema anfgefaft hat, 
feffeln und beftricten die erften Tine thn. Die fdinfte Art des Tones ift 
Diejenige, welche das Sanfte mit dem Hellflingenden verbindet und aller 
Nitancen des Sanften und Starfen fahig ift, um auch, wo e8 angebradht 
und nbthig, grandiofe marfige Kraft entwideln gu fonnen. 

Bevor der Lehrer beim Sdiiler, oder derjenige alleinftehende Geiger, 
der, mit feinem Ton und Vortrage ungufrieden, das Bediirfnik file, fic) 
hierin gu veredeln, auf Schinheitrund Gréfe des Tones wirken tani, ift e8 . 
abjolut nothwendig, dag Arm und HandgelenE durd gewife Strid- 
manieren ganz gefdymeidig und Loder gemacht worden find; erft dann far 
wirflid mit Erfolg anf die Sdhinheit und Grbfe des 
Tones eingewirkt werden. ; 

Vor Allem fei bemerft, daR ein wirklicy fchiner, fympathifder Ton, 
ber fiinftlerifden Anforderungen geniigen foll, nie vor- 
wiegend durd) Driicen, fondern vielmehr durd) Zieh en hervorgebradt 
werden fann.  Diejenigen, weldye mehr durch Driicen als durd) Zichen 
deS Bogens ihre Tongebung bewirken, werden rauhe unfympathijde Tone 
zu Gehor bringen und liefern fofort den VBeweis, daB bei ihnen Arm und 
Handgelent nicht genitgend vorgebildet worden find. — 

Porftehendes Werk giebt num die zwedmafigften und ficherften Meittet 
an, Arm und Handgelenf von aller Steifheit gu befreien und gu folder 
Bolubilitét und Locerheit ausgubilden, dak diejenigen Talente, welde 
gewiffenhaft und oft — die ndthige Vorbiloung wird natiirlid) vorausge- 
fekt — die Regeln hiergu nebft Beifpielen ftudiren, nad) meiner, durd) lange 
Praxis im Unterridhten gewonnenen Ucberzeugung, fider dahin gelangen 
werden, einen fcjinen fympathifdjen Ton und einen eleganten biegfamen, 
jeder Nitance fahigen Bogenftrid) gu erlangen. — Empfehlen modhte id 
nod) dringend, recht oft und aufmerffam  bedeutende Gefangstrafte (in 
Opernauffithrungen ete.) gu hdren und aud) Gefangsnvmmern aus flaffi- 
fcyen Opern, fowie Lieder berithmter Componiften (vor WAlen die Frang 
Sehubert’fchen) auf der Geige viel -gu ftudiren.* Es ijt ~diefes ein 
Hauptbildungsmittel, fid) den wahren gefangvollen Ton gu-eewerben. 


* aud Boltelieder verfdhicbener Mationalititen fpicle man mit Intereffe. 
Ea Kross. > 
Frantfurt a/Main, im Mat 1888. : 


Preface of the Translator. 


In offering an english translation of Kross’ “Art of Bowing” 
to students, teachers and violinists in general, a few words of the 
undersigned might not be out of place. Kross’ “Art of Bowing” 
is already a widely known and well appreciated work; in regard 
to clearness and completeness of its text and of the great number 
of useful examples, it stands unequalled, as a practical aid to 
every Violinist, in this special branch of violin-technique. 

Of course we have other works and treatises on this special 
subject, but in none of them, do we find the contents explained in 
such a masterly manner, nor the minutest details thereof treated 
with such consideration. Kross has succeeded in placing the entire 
technical aids of Bowing, before the student in a short, concise 
but nevertheless perfect manner, and success cannot fail to attend 
the efforts of those, who study and practise this work in the man- 
ner designated by him. 

In regard to the translation itself my aim was not only to 
present the exact wording, but also to reproduce the ideas and 
explanations of the author in as perfect and clear a manner as we 
find them expressed in the original. The different exercises of 
Kreutzer, Rode, Fiorillo etc. are mostly numbered as in Kross’ 
own revisions of these works, but there will be no BESS ULY in 
placing the exercises in other editions. 

With the hope that my efforts to convey the special ideas of 
the Author and bring them before our Violinists of an artistic turn 
of mind, will not have been useless, I will be amply repaid and 
rewarded if my efforts in this direction will be appreciated and any 
shortcomings in my part of the work, critisized in a lenient spirit. 


; Gustav SAENGER. 
New York, May, 1897. 


Vorrede Hes Ueberfegers, 


ndem id) angehenden Violiniften, Cehrern und Geigern im AUllge- 
meinen cine englifde Ueberjebung von Kross’ “Runjt der Bogenfithrung” 
vorlege, aren ein paar Worte zur Cinleitung vielleidht am Plage. 

Krogs’ , Kunftder Bogenfithrung” ift bereits ein wohlbefanntes und 
anerfanntes Werk; in Bezug auf Vollftindigkeit und Klarheit des Tertes 
und int der grofken Anzahl niiglider Beifpiele fieht e& als praftifces 
Hiilfsmittel fiir jeden Geiger in diefem fpeciellen Cheile der Geigenteduf 
unerreidt da. 

G8 gibt natiirlich nocd) andere Werke und Abhandlungen iiber diefes 
befondere Fach; dod) finden wir in feinem derjelben eine folde meifter- 
hafte oder in’s fleinfte Detail gehende Behandlung des Stoffes. Kross hat 
e8 verftanden in furger, biindiger, dod) vollftandiger Weife die famuntlicen 
tednifden Hitlfemittel der Bogenfiihrung dem Studirenden vorgue 
fiihren; und fann der Erfolg bei denjenigen nicht ausbleiben, die diefes 
Werk in der vow ihm angegebenen Wtanier ftudiren. 

Xn der Ueberfebung nun ging mein Streben nidt allein nach) einer 
getrenen Wiedergabe der Worte, jondern aud) dahin, die Foeen und Er- 
flarungen de8 Autors fo genau und deutlic) wiedergugeben, wie fie fid) im 
Original befinden. Was die Nummerirung der verfchiedenen Etiiden von 
Rreuger, Rode, Fiorillo etc. betrifft, fo besieht fid) diefelbe meift auf Kross’ 
eigente Bearbeitungen; doc) finnen die fpeciellen Ctitden auc) leicht in 
anderen Ausgaben gefunden werden. 

Yndem ich hoffe, dak meine Bemiihungen infofern nidjt fruchtlos fein 
werden, um die fpeciellen Zwede des Originalverfajjers auch dem hiejigen 
fiinfilerijdhem Bublifum vor die Augen gu fiihren und gugdnglicdh gu 
machen, werde icy eine wirflide Befriedigung darin finden wenn diefe 
Abficht anerfannt wird, und etwaige Miaingel in meiner Arbeit nachfichtig 
beurtheilt werden. Guftav Sanger, 

New York, Mai 1897. < 
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1. The first condition, to acquire a fine, pure and sympathetic 
Tone is, that the Bow will always be drawn Up and Down, parallel 
with the Bridge. The hair must always crossthe string exactly, at 
right angles, whereby they must pass parallel to the Bridge. Oft 
and repeated playing before a large looking-glass will aid in 
securing the best control over this. 

2. The Hair must not be tightened too much, as with a 
moderately strong pressure, the middle of the Bow, must allow 
itself to be pressed on the strime. (Only a few kinds of bowing 
offer deviations from this rule, for instance, a number of notes in 
a thrown Staccato, in one Stroke, see this manner page 51.) 

3. The Bow must be heid by the hand so securely, that it 
cannot move or possibly fall from it. The cornered projection 
of the Nut (see illustration) is to be scraped away, as it is alto- 
gether unnecessary, in order that the point of the thumb can be 
placed nv and not on the Nut. Through this, the entire hold on 
the Bow becomes a surer one, and by means of this arrangement 
it will be easier to use the entire length of the Bow (close up to 
the Nut.) The Thumbjoint must be devoid of any stiffness (see 
Sect. 8 Page V.) 

4. The Stick must rest in the middle of the second juint of 
the fore-finger, the middle-finger being placed opposite to the thumb. 
The fourth and small finger is placed on the stick, lightly. 
The small finger in a stretched position, should rest on the stick 
with its point, in order that it may not slip before or behind the 
bow. (These three fingers and the thumb are the chief support 
in the holding of the Bow.) 

5. The small finger is an essential aid, in supporting the 
bow in the Down-stroke, when the latter draws near to the 
Bridge, furthermore for the change of strings. Only exceptionally, 
with a few kinds of springing Arpeggio-bowings, can it be 
raised. (See this manner pages 50, 52, 54.) 

6. The stick of the Bow, is to be leaned somewhat towards the 
finger-board. The hair of the Bow, must not lay on the strings 
full-width but only with the edge. The latter is of special value in 
the playing of Mrzzavocz and Piano. The following is the reason 
thereof:—In using the full width of the hair, their friction at the 
point of contact with the strings, is an uneven one, If, however, 
the string is touched with asmaller quantity of hair, the vib- 
rations will carry further. With the use of the full width of the 
hair, the tone sounds more veiled, than when the playing is done 
with very little hair; with the latter manner of bowing, the string 
will vibrate easier, the tone is produced finer, will sound more 
ideal and,—as already remarked—will carry further also in passage- 
work. The above shortcoming, with the use of the full width 
of the hair, will also be noticed at a short distance from the per- 
former. Of course for forte-playing, the production of the 
crecendi, and with several kinds of bowing, (Springing) the use 
of the full width of the hair, cannot be avoided. But, as the 
playing in general is done, with medium degrees of force ap- 
plied, the advised manner of drawing the Bow, for the Cantilene, 
as well as Passage-work, is a necessary one. 

Professor Joachim plays in this manner and has transferred 
this manner of drawing the Bow, to his pupils. Of our prede- 
cessors it is known, that for instance the great master of the 
violin, Viotti and his no less celebrated pupil Rode, played with 
this manner of bowing. The material and rough elements of the 
tone, will be found to vanish more and more, with the applica- 
tion of this manner of bowing; the entire playing will be im- 
proved and ennobled and a greater impression made on the finely 
organized listener, 


7. If in the course of playing, more strength is required, the 
same must be brought about only with the use of the fore-fir ger, 
thumb and wrist. The Fore-arm is also brought into play, as iz 
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Von dem Bogen, dessen Einrichtung und Fiibrung. 
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Cornered projection, scraped away. 


Balancing Point | Gdiger Vorlprung, ausgejdabt. 


Sdhwerpuntt 


Lower half Bow } j 


: 


Qalber Bogen unter 


1, Um einen fdinen und fympathifcen Ton zu erlangen, ift eS erfte 
Bedingung, daz der Bogen ftcts paralel( mit dem Stege herunter 
und herauf gefiihrt werde. Die Haare miiffen die Caite ftets genau im 
tedten Winkel durdhfchneiden, wodurd fie auch parallel gum Stege 
laufen. Die befte Controlle dafiir ift haufiges Spieien vor eiiem grogeren 
Wandfpiegel. 

2. Die Haare mitifen nicht gu fcharf angefpannt fein, fondern die 
Stange muK fic) bet einem méaffig ftarfen Drud mit ihrer Mitte auf 
die Saite niederdritden fafjen.  (Abweidungen von diefer Regel bieten 
nur einige Stridarten 3. B. viele Note im geworfenen Staccato 
auf einen Strich j. d. Wrt pag. 51.) 


3, Oer Bogen mufp fic) fo ficher in der Hand befinden, dag er ihr 
nicht entriicfen oder gar entfallen fann. — Mtan fdabe den ectigen 
Borfprung im Frofdhausfdnitt herans, da er gan; 
unnbthig ift, fo dag man die Daumenfpige nicht an, fondern in den 
Grofd) legen fant. Hierdurch wird der ganze Griff viel fiderer, 
und man verbraucht vermittelft diefer Ginrichtung auch leichter die ganze 
DBogenlinge (bis didt an den Frofdh.) Das Daumengelent fei von 
aller Steifheit fret. (Giehe 8 pag. V.) 


4. Die Stange ruhein der Mitte des gweiten Ge 
Cents de8 Zeigefingers, der Mittelfinger ftehe dem 
DOaumen gegeniiber. Der vierte und fleine Finger liegen lofe auf 
der Stange. Der Heine Finger foll in geftvedter Cage mit feiner Spike 
auf der Stange ruben, fo dag er weder vor nod) hinter dem Bogen ab- 
rutfcen faun, (Diefe drei Finger und der Daumen halten den Bogen 
hauptfadlic).) 


5. Der Leine Finger ift eine wefentliche Hilfe, den Bogen beim - 
Herunterftride, wenn diefer fic) dem Stege niihert, gu ftitgen, ferner aber 
aud) bei Saitenitbergingen. Nur ausnahmerweije bei einige fpringenbden 
Arpeggio-Stridarten darf er aufgehoben werden. (S.d. Art: pag. 50, 
52, 54.) 


6. Die Stange des Bogens neige man etwas dem Griffbrett gu. 
Die Haare des Bogens mikjfennidt inibrer gangen 
Breite fondern nur mit dem Rande des Besugs aufe 
liegen. ebtereds gilt ganz befonders fiir Mezzavoce- und Pianofpiel. 
Der Grind hierfitr ift folgender: Die Reibungen der Haare find in 
ihren Beriihrungspuntter mit den Saiten bet Gebrauch der ganzen Breite 
derjelben nicht gleidmagig. Get einer Heinen Beriihrungsftelle jedoch 
werden die Sdhwingungen der Saiten weiter tragen. Der Ton flingt bet 
Gebraudh der gangen Hearbreite gedecter, als wenn man uur mit Indy- 
fichjt wenigen Haaren fpielt. Ju lester Streichmanier vibvirt die Saite 
leidter, der Lon flingt fdoner, idealer und trigt — wie erwahnt — weiter, 
auc) beim Paffagenfpiel. Geim Gebrauc) der ganjen Haarbreite merft 
man obigen Uebelftand auc) im einer gewifjen Entfernung vont Spieler. 
Beim Forte, bet crescendi, bet gewijfer Stricarten (hitpfenden) 


aft fic) allerdings der BVerbrauch der ganzen Haarbreite nicht vermeiden. 


Da man aber fiir gewshnlid) in den mittleren Startegraden {pielt, fo ift 
die anempfohlene Art der Bogenfiihrung fowobhl fiir die Cantilene als auch 
fiir Paffagenfpiel eine ndthige. 


Profelfor Joacim fpielt in diefer Weife und hat diefe Bogenfiihrung - 
aud) auf jeine Sdhiiler iibertragen. Bon nnjeren BVorfahren ift befannt, 
dag namentlid) der groge Violinmeifter VBiotti und fein Schiiler, der 
beriihinte Rode mit der angegebenen Bogenfiihrnng fic) horen liefen. 
Durd diefe Manier der Bogenfiihrung werden die materictlen Beimifce 
ungeu des Tones immer mehr verfdwinden, da8 ganze Spiel wird ver- 
edelt und einen griferen Gindrud auf den feiner organifirten Ruborer 
machen. 


7. Wenn im Spiele KRraftaufwand néthig ijt, fo darf diefer 
nur durd) Zeigefinger, Oaumen und Handgelenf bewirkt werden. Wer 
Unterarm gehordt diefer Rraft, indem er vom Oberarm gang 
unabhangig tft — Der legtere und die Schutter ditrfen fid) nie 
Direft bemegen. 


ts entirely independent from the upper-arm. The latter and the 
shoulder must never be moved. 

8. The fingers of the right hand, must be placed about the 
Bow in such a manner, that the wrist as well as the other joints of 
the hand and fingers, will not be affected or stiffened in any way. 
Also the thumb placed in the forepart of the nut, must retain its natural 

_ rounded form; without the above it will be impossible to execute 
certain bowings. 

9. While holding the Bow, the hand must be able to execute 
its most flexible movements, without any direct aid from the arm. 

10. The player must find out, how strong the pressure of the bow 
must be, on every one of the four strings. Of course, the lower 
strings are not set into vibration as easily, as the higher ones, 
and therefore, while drawing the Bow across the lower strings, 
the hair must not approach the Bridge as much, as when drawing 
it across the higher ones. 

11. It is hardly necessary to mention, that a pure, sympathic 
tone can be attained much sooney, with a fine, old, responsive 

instrument, than with using an ordinary one. The player must 
give his special attention, towards always having his instrument 
strung with fine strings and that the latter willalways be true (as 
regards fifths) and that they be in right proportion to each other 
as to thickness; (for this the String-gauge is to be used) further- 


more, that the strings will speak easily and harmoniously, even — 


with the softest strokes of the Bow. (The Padua strings can be 
recommended very highly, and a G string, made of a Padua E and 
covered with silver wire, will sound specially fine.) 

12. Of course, it is necessary for the player, to possess a good 
Bow, haired’ in a perfectly correct manner. Bows which have 
warped, hinder the vibrations of the strings, and while drawing the 
Bow, the hair will come to lay next to the stick, which interferes 
with the tone, by producing a peculiar noise. The elasticity and 
worth of a Bow can be best ascertained by rapid, detached whole- 
bow strokes, furthermore with detached (Martelé ) strokes, staccato 
and spring-bow. While using it with these manners of bowing, 
it must impart a feeling, as of a steel spring, to the hand. The 
weight must not be any greater than, that for instance in the 
thrown stroke etc., the small finger can easily balance the Bow. 
Too long Bows are not advisable, firstly, on account of over- 


exertion of the small finger, and secondly, on account of too great ¢ 


@ pressure on the strings. The best Violin-bows are the French, 
made by Tourte; those made by Bausch in Leipzig, are worthy 
of being placed in the same rank. 

13. Gymnastics of the fingers and. wrist as an aid for the at- 
tainment of a pure sympathetic tone. As it has been proved, that 
in many cases, the lack of elasticity m the fingers and the wrist, 
can be essentially improved—even with pupils in very advanced 
years—by the application of gymnastics, I recommend “Gym- 
nastics for the fingers and wrist” by Jackson, for this purpose. 
To ignore this splendid aid for the advancement of the Technique 
of the Bow, can only be credited to a decided lack of under- 
standing and insight. Applied with sense and moderation the above- 
named directions will form a great aid for the strengthening, 
flexibility and agility of the fingers“ as well as to the volubuity of 
the arm and wrist. Furthermore perseverance in Playing, will 
be: attained through it. But these gymnastic exercises are never 
to be gone through directly before practising on the instrument 
and they are never to be overdone. Of course, the princypal 
studies are to be pursued on the instrument itself; but as means 
to a certain end, the importance of gymnastics, cannot be dis- 
puted, nor their benefits undervalued in any way. 


Tne position of the Body and the Instrument; movement 
of the fingers of the left hand. 


The player must stand in such a way, that the principal 
weight of the body will rest on the left foot; the right one is put 
down lightly and placed in an oblique outward position, a little 
distance away from the left one. Through this position quiet and 
security is gained for the left side of the body, while opportunity 
for frcs movements, in drawing the Bow is given on the right, 


‘aud bei dew leifeften Stricen anfpreden. 


‘ein eigenthitmlices Geraufc ftirt. 


8. Die Finger mitgen fic) der Bogenftange fo anfdlieBen, dak das 
Handgeleuf fowie die iibrigen Glieder der Hand und der Finger nichts 
Gegwungenes an fid) haben, fondern fie miiffen von aller Steifheit frei 
fein. And das vordere in der Frofdvertiefung Llie- 
gende Daumengelent bewahre feine natitrlide lodere 
Bieguiug, denn gewiffe Stridarten find ohne diefelben gar nicht ausjzUs 
fithren. 

9. Die Hand mit dem Bogen foll ihre gefchmeidigften Bewegungen 
ausfiihren finnen, of me vom Wri dtreft darin unterftiigt gu werden. — 

10. Der Spieler ermittele, wie ftarf der Drud des Bogens 
auf jeder der vier Gaiten fein muf ; die tiefen Saiten find 
natiirlid) fcpwerer als die hohen in Gdhwingung gu fegen, 
und ditrfen {ich dDaher die Bogenhaare beim Streiden auf den tiefen 
SGaiten dem Stege night fo nahern wie anf den hohen. 

11. Daf fich eit fdhoner fympathifdher Ton anf einem edlen, alten, 
gut ausgefpielten Guftrumente viel eher erlangen lapt, als 
auf einem mittelmaffigen, braudt nicht ermahnt gu-werden. Der Spieler 
halte viel darauf, daB aud) die Befaitung fete fehr gut fei, die 
SGaiten quintenrein und im ridtigen VerhialtniZ gu-cinander ftehen (hiergu 
diene der Saitenmefer); ferner daB diefelben leicht und mit fchdnem Rlange 
(Gebr 3u empfehlen find tie 
Padua-Saiten, und flingt auch eine G-SGaite, welche aus einer mit Silber- 
drabt itberfpounenen Padua-Quinte befteht, gang befonders fdjin.) 

12. Gelbftverftindlid halte der Spieler daranf, ftets einen fchonen 
Bogen mit gutem vollitindig correften Beguge gu haben. RKriinm gee 
wordene Bogenftangen ftiren die Sdwingungen der Saiten, upd commen 
beim Streiden die Haare neben der Stange zu liegen, was den Zon burdh 
Die Clafticitdt und Gitte einer Stange 
erfennt man am beftern durd jdnell durchgiehende ganze Bogenftrice, ferner 
beim gehammerten (martelé-) Strid), Staccato und Springbogen. Gie 
mug bei diefen Stridmanieren das Gefithl der Hand an eine fraihlerne 
Seder erinnern. Das Gewidt darf nicht grifer fein, als dak der fleine 
Ginger 3. B. beim geworfenen Strith etc. beliebig die Balance halt. 
Bu lange Bogen find erftens wegen Ueberanftrengung de8 Heinen Fingers, 
gweitens wegen gu groken Oructes auf die Saite nidjt rathfam. Die 
beften Violinbogen find die frangbfijdhen von Tourte, dieien ftehen die von 
Baufd in Leipzig wiirdig zur Seite. 

13. Die Ausitbung der Fingers und Handgelentk- 
Gymnaftif als Beihitlfe zur Erlangung eines fdinen fym- 
pathifden Tons. — Da fic) herausgeftellt hat, daf fic) in vielen Fallen 
der Mtangel an Glajticitét in den Fingern und im Handgelent durd 
Anwendung von Gymnaftit — auch felbft bei Schiilern in {chon fehr vorge- 
ritdten Sahrem wefentlicd) verbeffern Lagt, fo empfeble ic) gu diefem Zrwece 
die Fingers und Handgelenf-Gymnaftif von Gadjon. Die Yguorirung 
diejer vortreffliden Bei hil fe gur Hebung der Bogentenit ijt nur 
einem grogen Mangelan Cinfidt gugufdreiben. Mit Vere 
nunft und Mapigung angewendet, tragen die beiden Anz 
leitungen auferordentlig gur Rraftigung, Biegfamfeit 
und Fertigfeit der Finger, fowie zur Volubilitat des 
Arms und Handgelen£s bei. Ferner wird die Wusdaner 
beim Geigen durd fie gehoben. Mtan nehme aber diefe ghmnaftifden 
Uebungen nie direft vor dem Studium des Gujtrumentes vor und 
iibertreibe diefelbe nidt. Natitrlid ijt das Hauptftudium 
ain QYujtrumente felbft; die Bedeutung der Gymnaftif ift jedod als 
Mittel gum Zwed durdhaus nicht gu bejtreiten, oder ihre Vortheile 
in irgend einer Weife gu unterfdagen, — 


Die Haltung des Rirpers und Ynftruments; Be: 
weguug der Finger der linfen Gand. 


Man ftelle fidh fo, dak das Hauptgewicht des Kirpers auf dem linen 
Supe rut, den rechten fege man leidt auf, und befinde fich derjelbe etwas 
vom Linfen entfernt, fo dag er {crag nach) andswarts gefegt ift.  Ourd) 
diefe Haltung wahrt man die Rube und Sicherheit der linten Korperfeite 
und hat auf dev rechten freie Bewegung fitr die Bogenfiihrung. Der 
Oberfirper ftehe gerade aufgerichtet, dex Kopf hase man ebenfalls gerade, 
nie nach redjts geneigt, eher etwas ua links. — Die Geige ftiige man 
auf das linkfe Schlitjfelbein und halte fie durch Rinndrud auf dem Geigens 
halter und der linfen Hand derart, da der Hals vom erften Gelen’ des 
Beigefingers* und dem gweiten d¢8 Daumens gehalten wird und dex 

*) f. Anmertung pag. VL 


The upper part of the body is to be held erect, the head is also to be 
held straight, never leaning towards the right, rather somewhat 
towards the left. The Violin is placed on and supported by the 
left collar-bone, and held by the chin and the left hand; the 
former pressing upon the chin rest, and the latter holding the 
neck with the first joint of the fore-finger* and the second joint of 
the thumb and not letting it touch the ball of the thumb. The 
left arm is placed before the breast in such a position, that the 
elbow will come directly under the middle of the Violin. The 
Violin is to be held in a horizontal position—nearly opposite to 
the shoulder—in such a manner that the scroll is turned towards 
the left. The body of the Violin itself, should lean towards the 
right, at an angle of about 45 degrees. In this position, the right 
‘arm, while holding the Bow, can be drawn across all the strings, 
in an unconstrained and perfectly free manner. By placing a 
small cushion or folded cloth under the vest, further aid will be 
given towards a proper and secure holding of the Violin, With 
this aid—as also with the use of the chinrest, greater security in 
the playing of the positions is attained; without the above- 
mentioned aids, the hand is very easily tired out by having too 
much to carry. (Lately a Violin-chinrest.has been invented by 
F. L. Becker—Price $1.25—through which, owing to its superb 
construction, the above-named cushioned aid can be dispensed 
with, and through which opportunity is given to hold the Violin 
in the corr-ct position, solely through the pressure of the chin. 
This imparts perfect freedom to the left hand, even while using 
the highest positions, without wasting any strength, for support- 
ing or carrying the Violin —A really important invention for 
modern virtuosity ! ) 

The left hand is to be held in a hollowed manner; and the 
fingers—bent in both joints—must be held above the strings in 
such a way. that they will fall on every string firmly, like little 
hammers.—Strict attention is to be given to a firm setting of the 
fingers, on the finger-board, as the beauty and purity of the tone 
is also dependent on this. That the pressure of the fingers should 
be stronger than that of the Bow, may serve as a rule for this.— 
While playing very strongly the pressure of the fingers and of the 
Bow may be equally strong. 

* See Note. 


Note for the Teacher, 


In looking over the exercises and examples selected for this 
work, the judicious teacher will see at once, that it is suitable for 
Violin players of very different grades. Because it contains ex- 
amples taken from the very first exercises of Kreutzer and also 
some from very difficult Exercises. Concertos and Concert-Solos.— 
I should like to recall the words of Gothe:—“He who brings 
much, may offer something to many a one.”—In applying this to 
the present work the following might be mentioned:—With pupils 
who are as yet in the Elementary grade, the teacher can teach 
the bowings exactly according to the rules, as laid down in this 
work. The examples given for practising, can be successfully 
taken up, by pupils who have, mastered an Elementary school or 
set of emercises (like the Ist Book of Exercises by Mazas) and 
have arrived at the Exercises of Kreutzer. There are however a 
great many very advanced pupilx, and also professional Vivlinists, 
whose bowing or rather tone-production has been neglected in 
the beginning. These will also be guided by this work, to 
find the right way, in which to perfect themselves, in whatever 
they are lacking, either by means of the accurately described rules 
and careful explanations of the different manners of bowing, or 
through a selection of fitting material from the given examples 
of exercises, for their indivdual degree of proficiency—I should 


like the present work to be considered and applied, from these 


different points of view. 


NoTE (see above. )—Besides the generally known position of the 
hand—also used by L. Spohr—there is yet another very important one, 
which, as imparted to me by Ole Bull at Wiesbaden in 1878, is said to have 
been used by Paganini and with which Ole Bule himself played.—In this 
position of the hand, the second joint of the thumb is drawn away from 
the side of the Neck bringing it somewhat below the latter, in order that 
the Neck may rest upon the second joint of the thumb.—With this posi- 
tion of the hand, to which the player must get accustomed by degrees, 
more strength is developed by the fingers in their touch, opportunity is 
given them, for longer stretches, and the shifting in the positions, up to 
the highest notes on the finger-board, -will take place more smoothly. 
It is not necessary to lean the root of the fore-finger against the Neck, in 
this position of the hand. This enmewhat right-angled position of the 
hand is of the greatest importance, especially for Violinists with short 
fingers. as through it the stretches are shortened. Simultanious stop- 
ping of difficult two, three and four-note combinations, is more eS 
executed by means of the above described position of the hand.. 


VI 


Handbailen nicht beriihre. Den Went halte man vor der Bruft fo, dak der 
Gllenbogen fid) unter der Mitte der Geige befindet. Die Geige ftehe 
algdann in horizontaler Lage fo, dag der Wirbelfaften — ungefahr der 
Sdulter gegenitber — nach links gewendet ift. — Der Geigenfirper felbft 
neige fic) ungefahr in einem Winkel von 45 Graden nad rere uder. — 
St diefer Haltung fann man den Arm mit dem Bogen in ungezwungener 
Weife auf allen Saiten fiihren. Dan fomme einer guten und fideren Lage 
der Geige nod) dadurd) gu Hiilfe, daf man ein fleines Riffen oder gue 
fanimengerolltes Tuc unter die Wefte legt. Durth diefe Hiilfe hat man 
— aud) bei Beniigung des Kinnhalters ein viel fichereres Cagen{piel; auch 
ermiidet man die Hand weniger leidht dadurd, dag man ihr mehr gu tragen 
giebt, was ohne diefe Polfterung gefdhieht. (Qu neuefter Zeit ift ein 
Geigenhalter von F. L. Beer — Preis $1.25 — erfunden worden, durdy 
deffen vorzitglidje Conftruftion erftens die genannte Polfterung ganz fortfallen 
darf, sweitens die Mtiglichfeit geboten wird, die Geigenur durd Rinne 
drudin fdulgeredter Cage gu halten. Hierdurch wird der 
linfen Hand dievbligfte Freiheit bis in die hidften 
Lagen gewahrt, ohne dak diefelbe auch nod Rraft zum Tragen 
der Geige verbraudt. — Yn der That eine fitr die neuere Vire 
tuofitat hoch{t wicdhtige Erfindung ! —) ; 

Die Hand halte man hohl, und miiffen die Finger — in beiden Geez 
lenfer gefritmmt — fo itber den Gaiten fchweben, dak jie wie Hammerden 
feft auf jede Saite niederfallen founen. — Wuf feftes Wuffegen der Finger 
auf da8 OGriffbrett ift ftreng gu adten, da auch Hiervon die 
Schinheit des Tones abhingt. — Als Regel gelte hierfitr, bak der Finger- 
druc ftarfer fein muf, als derjenige de8 Bogens. — Wenn man fehr ftarf 
fpielt, fann der Finger- und Bogendrud gleid ftark fein. 


Wnmerfung fiir den Lebrer. 


Der einfidhtsvolle Lehrer wird aus den in diefem Werke gewahlten 
Uebuugen und Uebungsititcer fofort erfehen, dafi daffelbe fiir Geiger fehr 
verfdjiedener Stadien pagt. Dern e& finden fic) ebungSbeifpiele aus den 
allererften Rreuger'fden Etitden davin, aber auc) aug fehr fchwierigen 
Etiiden, Concerten und Concerjtiiden. — Yeh midhte hier an das Githe’ fae 
Wort erinnern ,,Wer Vieles bringt, wird Ntandem etwas bringen.“ — 
Un die Anwendung hiervon auf da8 vorliegende Werk gu machen, fei Folgens 
des erwaihut: Bet denjenigen Schitlern, welde nod) anf der Elementar- 
ftufe ftehen, fann der Lehrer die Bogenfithrung nad) den im vorftehenden 
Werke auf’s Genauefte gegebenen Regeln lehren. 
Die angefiihrten Uebungsbeijpiele felbft fann mit Erfolg derjenige Schiiler 
in Angriff nehmen, der ein Elementar-Sdhulwerk refp. ein Elementar« 
Etidenwerl (wie das erfte Heft der Mtazas-Cliiden) iberwunden 
hat und bet den Rrengerfdhen Etiiden angelangt tft. 
— Nun giebt e8 aber eine Mengefehr vorgefdrittener Shitler 
und aud) practictrender Geiger, im deren Ausbildung gerade 
die Bogenfiihrung refp. die Tonbildung vernadhlaffigt worden ijt. Diefe 
finden ebenfalls in diefem Were, um fic) in dem ihnen Fehlenden gu vere 
vollfommnen, fowobhl durd) die genauen Regelu und die forgfiltige Be- 
fcreibung der eingelnen Stridmanieren, al8 anc) durd ein fitr ihren 
Standpunkt ans den Ucbungsbeifpielen herauszufuchendes paffendes 
Material ben ridmtigen Weg. — 

Bon diejem Gejidtspuntte aus wiinfche id) das vorliegende Werk ans 
gewendet gu fehen, 

Anmerfung (von pag. V.) E8 giebt aufer der allgemein betannten — aud 
von L. Spohr benusten — nod) eine andere hodft widhtiqe Haridftellung, welder fic, 


wie mir Ole Bull 1878 in Wiesbaden mittheilte, Paganint bedient haben fol, und in 
welder Ole Bull jelbft fpielte. — Bet diefer Handftellung gieht man das grweite 


. Daumengelent von der Seite de8 Halfes fort und mehr unter denfelben, fo dak der 


Hals anf dem gweiten Daumengelent rubt. Bei dtefer Handftellung, an welde man 
fic erft nach und nad) gewdhnen mug, haben die Finger grifere Kraft im Anfdjlage, 
grigere Spannfaihigteit, und geht auch der Lagenwedfel bis gu den hidjften Cinen 
des Griffbretts glatter von ftatten. Cin Anlehnen der Zeigefingerwwurzel an den Hals 
ift bet diefer Handjftellung nidjt Bedingung. Mamentlidh fiir Geiger mit turzen Fingern 
ift diefe mehr red)twinflige Handftelung von der gréften Widhtigteit, weil durd) die- 
felbe die Gpannungen liirzar werden. Gdhwierige Doppel-, drei- und viers 
ftimmige Griffe werden durd) die exwabnte Handftellung lei dter ausfiihrbar. 


The Technique of Bowing. 


oxo 


Explanation 


of Abbreviations occurring in this work. 


Fi= Down- Stroke. 

V = Up- Stroke. 

w.B. = whole-Bow. 

h.B. = half- Bow. 

h.B.T. = half-Bow at Tip. 
h.B.N. = half-Bow at Nut. 
ew uteey = Détaché-Strokes. 


4. The whole Bow applied, 


with Legato strokes, without accent. 


The Bow is to be drawn, from Nut to Tip and back, 
without any special pressure on the string, in order to 
allow the latter to vibrate freely. For the Up- stroke, 
the little finger is used to support the Bow, and the 
change between the Up and Down-stroke must be ef- 
tected. in such a manner, as\to make it as nearly 
imperceptible as possible; a smooth execution will 
be obtained, by letting the fingers and wrist gradu- 
ally yield to the movement of the Bow, and not in 
changing the position of the wrist.__To begin with, 
practise this bowing on the four open strings, and 
then in connection with the scales. Then for exam- 
ple, take the celebrated “first exercise of R. Kreutzer” 
and practise same in half and quarter notes. It is 
also advisable to play the first ten bars, of this ex- 
ercise a fifth lower, (¢x F Major) as this will offer 
more opportunity, of using the lower strings. 


Execute with full length of Bow A——B, also Up- 


stroke. 
B 


Die Bogentechnik. 


ox0»—_____ 


Erklarung 


der in diesem Werke vorkommenden Abbreviaturen. 


J 
II 


tirez, Herunterstrich. 

V = poussez, dufstrich. 
g.B. = ganzer Bogen. 

h.B. = halber Bogen. 

h.B.o. = halber Bogen oben. 
h.B.u. = halber Bogen unten. 
pee ie = Détachée- Striche. 


4.Ganzer Bogenstrich 


mit weichem Anschluss ohne Accentuirung. 


Man ziehe den Bogen vom Frosch sur Spitze und 
wieder zuriick ohne tibermassig starken Druck auf 
die Saite, so dass selbige frei schwingt. Beim Her- 
aufstrich stutze der kleine Finger den Bogen, und 
runde man den Strichwechsel wohl ab, so dass bet 
demselben kein Abbrechen des Tones bemerkbar wird; 
dieses Abrunden geschieht durch Nachgiebigkeit der 
Gelenke auf der Stange, nicht aber durch Verschie- 
bung im Handgriff.— Man tibe nun zuerst diesen 
Strich auf den vier leeren Saiten, alsdann auf der 
Tonleiter. Dann nehme man als .Vebungsbetspiel 
die beriihmte erste Etude von R. Kreutzer tx halben 
und in Viertelnoten. Man thut sehr wohl daran, die 
ersten 10 Takte dieser Ettide auch eine Quinte trefer 
in F dur zu spielen, um noch mehr die tiefen Satten 
zu benutzen. 


B, ebenso 


Ausfuhrung mit der Bogenlange A 
hinauf. 
“S- 


ee 


4s' Exercise of Kreutzer. (see same page 15.) 
Allegro moderato. 


The first time “forte”, second time “piano”. 


Up and Down-stroke with full length of Bow B——A. 


The first time 7, second time p. 


4837-57 


4. Etude von Kreutzer. (s. dieselbe pag. 16.) 


Das erste Mai forte, das zweite Mal piano. 


Herunter- und Heraufstrich mit der Bogentlange 
A, 


B 


Das erste Mal 7, das zwette Mal p. 


Copyright 1897 by Carl Fischer-N.Y. 


Following this, Fiorillo’s exercise N9 36 is to be prac- 
tised with this bowing. In addition to constantly 
passing from one string to another, it offers the 
advantage of practising this bowing, a great deal 
on the lower strings. 


Alsdann ist diese Strichweise auf der Fiorillo -E- 
tide 36 zu when. Hierbet hat man den Vorthetl, die- 
selbe viel auf den tieferen Saiten zu tiben und fort- 
wihrend Saitentiberginge zu benutzen. 


Execute with full length of Bow A———B. Ausfihrung mit der Bogenlinge A———B. 
&B A 


Orillo. (see same page 23.) 


seth Exercise of Fi 


b) 
TaN 

The first time 7, second time p; also practise above, begin- 
ning with the Up-stroke. 


36. Etiide von Fiorillo.(s. diesete pag. 23.) 


Das erste Mal f, das zweite Mal p; ferner auch mit dem 
Heraufstrich beginnend. 


These three-stringed combinations of the Fiorillo 


exercise, must be taken simultaneously and held bythe 


left hand. 
2.The whole Bow applied. 


Detached strokes; with accent. 


The Bow is quickly drawn from Nut to Tip, where 
it is held; before beginning, the Bow must be pressed 
against the string, in order to attack ina decided and 
marked manner; the Up-stroke is executed in the same 
way. Arriving at the Nut, with the latter stroke, the 
Bow is again to be held. The accent, with the Down- 
and Up-stroke, must be a strong,one, but must be 
executed solely by the wrist, with no aid from the 
shoulder. The hair should run exactly parallel with 
the Bridge, and the Bow is not to be lifted from the 
strings; the latter should not be forced too much, and 
in applying this bowing to the open strings, the fol- 
lowing effect must be produced: 


This bowing is then to be practised in connection with 
the scales. Then the first exercise of Kreutzer is to be 
studied, as below. — Then the first 10 bars of this ex- 
ercise a fifth lower in / Major. The second time 
begin with the Up-stroke. 
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Diese dreisaitigen Griffe der Fiorillo’schen #tude 
sind sofort vollstandig zu bringen und Jestzuhatten. 


2. Der abgebrochene ganze 
Bogenstrich mit Accentuirung. 


Der Bogen muss vor dem Erklingen des Tones an. 
die Saite angedriickt werden, so dass ein scharfer An- 
sats hérbar wird, dann werde er schnell zur Spitze 
gezogen, woselbst man thn anhalt; ebenso klinge der 
Aufstrich. Gelangt man mit letzterem an den Frosch, 
so halte man den Bogen wieder an. Der decent muss 
im Ab- und im Aufstrich ein starker sein, jedoch nur 
mit dem Handgelenk ausgefihrt werden, nicht etwa 
mit der Schulter. Die Haare gehen genau parallel mit 
dem Stege, und hebe man den Bogen nicht von der Sat- 
te; auch wiberwiltige man dieselbe nicht, und klinge 
die Ausfiihrung auf der blanken Saite JSolgender- 


MASSEN- 


etc. 


Ferner tibe man diesen Strich auf der Tonterter. 
- Alsdann fiihre man die erste Kreutzersche Etude tn 
folgender Weise durch. — Alsdann die ersten 10 Tak- 
te dieser Ettide eine Quinte tieferin F dur. Das 
zweite Mal beginne man mit dem Aufstrich. 
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etc. 


Also apply this bowing A 
Fiorillo exercise N® 36. 
stroke, as marked. 


B while practising the 
Using both Up- and Down- 


In derselben Strichmanier vibe man auch die Fiorillo- 
Lttiide 36 mit der Bogentinge. A- B, sowohl mit dem 


Herunter- als mit dem Aufstrich. 


3.Legato strokes, with aid of Fore-arm, 
also named D&racazE. 


For this bowing use length of Bow B——A as speci- 
fied below. This bowing is very similar to that explain- 
ed under Sect.4 only here, the Upper-arm must be 
held even more quietly. It is to be practised on the 
open strings, then with the scale, and then inthe fol- 
lowing manners with the first exercise of Kreutzer: 
a) forte, b) piano, c) beginning with the Up - stroke, 
Jorte and piano, d) at the Nut, beginning with the 


3. Weich anschliessender Unterarmstrich, 
auch detaché genannt. 


Bei demselben ist die angegebene Bogenlinge B——A 
zu verwenden. Dieser Strich ist demgenigen bei 1 ganz 
ahntich, nur dass hier der Oberarm noch ruhiger bletbt. 
Man vibe thn auf den blanken Saiten, dann auf der 
Tonteriter, alsdann in folgender Weise auf der 1. Kreu- 
tzer-Htude: a) forte, b) piano, c) mit dem Aufstrich 
beginnend sowohl forte als auch piano, d)am Frosch 
mit dem Ab-und Aufstrich beginnend. 


obere Bogenh, 
Up and Down-stroke. “Gpper half 0 pee 
ee ee ee 
B 


NOTE. According to the plan of this work, as expressed in the 
Preface, the studies for Tone-production, crescendo and decre- 
scendo, should be only taken up, after the arm and wrist have 
become sufficiently pliant and flexible (see page 25.) Neverthe- 
~ less, I would already advise the study of it here, erescendo and 
decrescendo, one after the other, as shown below, in order to 
obtain a fine, sonorous and carrying Déetaché-stroke. Excellent 
results will be achieved through this. 


To be practised repeatedly, and in different Keys. 
Very slowly. Sehr langsam: 


A 
at Nut. (am Frosch.) 


ANMERKUNG. Obgleich ich die eigentlichen Ton-Studien im 
Crescendo wxd Decrescendo dem im Vorwort angegebenen Pla- 
ne des Werkes gemass erst dann (auf pag. 25) etntreten lasse, 
wenn Arm und Handgelenk genigend geschmeidig und locker 
geworden sind, so kann itch dock zur Erlangung eines schonen, 
markigen, weittragenden Detaché-Striches schon bet dieser Stet- 
le rathen, Crescendo und Decrescendo und zwar Beides auf ein- 
ander folgend, wie hier angegeben, zu tiben. Hs werden dadurch 
vorzugliche Resultate erzielt werden. 


Sehr oft zu téiben auch in andern Tonarten. 


Se 


————— 


Nut. ) 


P Frosch Dy) (Spitze.) Soe ) 


segue (the same) 


.) (Nut) 
(Frosch.) 
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Begin, by drawing the Bow very delicately, from the Nut, and let- 
ting the tone gradually increase in volume, to the Tip; during 
the “Up-stroke”, the strength of the tone, is to gradually di- 
minish again, till the Nut is reached. Beginners usually de- 
velop much more strength near the Nut, than at the upper third 
of the Bow. (This is explained by the additional weight of the hand, 
as it draws nearer to the Bridge.) Without pursuing the above 
studies, it will take the beginner longer to master the broad, 
vigorous and decided Détaché-strokes with the upper third of 
the Bow, which are of such frequent occurrence in solo-passag- 
es. There is no doubt though, that by pursuing the studies, as 
explained above, the desired result and necessary strength at the 
upper third of the Bow, will be attained. _ This manner of bow- 
ing is to be practised daily for years. — 
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ieee 


Man setze den Bogen moglichst zart am Frosch an,lasse den 
Ton bis zur Spttze alimahlig anschwellen, von der Spitze 
ab lasse man die Kraft im Heraufstrich bis zum Frosch 
alimahlig wieder abnehmen.—Gewdhnlich haben Anfiinger 
am Frosch viel mehr Kraft als am obern Dritthetl des Bogens 
(dieses hat im Gewicht der dem Stege sich néhernden Hand sei- 
nen Grund.) Ohne obiges Studium wird es daher linger 
dauern, bis der er den tn Conzert-Passagen so sehr 
haufig vorkommenden kraftigen, bretten, nervigen Detaché- 
Strich am obern Dritthetl erlangt. Diesem Mangel wird a- 
ber durch oben angegebenes Tonzichen sicher durchgreifend 
abgeholfen und die néothige Kraft am obern Bogendritthetl 
erlangt werden.___ Diese Strichmanter tibe manJahre lang 
taglich. — 


No 14. 


Ferner in denselben Strichmanieren auf der Fiorttlo- 
Etude 14. 


Then with quicker strokes, first f/ then p; after 
this the bowing is executed bya mere dangling move- 
ment of the wrist. 
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The same bowing, in a triplet rhythm, applied to the 
following Kreutzer exercise. Every first note is to be 
accented-a little, but the accents are not to be exag- 
gerated; first f/ then p. 


24 Exercise of Kreutzer. 
Allegro moderato. 


As the Up-stroke is naturally weaker than the Down- 
stroke, the triplet-rhythm is very well adapted, to equal- 
ize it with the latter; the first time, the accented note 
of the first triplet, occurring on the Down-stroke and 
the second time on the Up-stroke._ In the usual run 
of playing, this bowing is mostly taken, with the upper 
third of the Bow; but the same is also to be practised 
in the middle and at the Nut. With the last-named, care 
is to be taken, that the clearness of the tone is not mar- 
red by the weight of the right hand. 

This Détaché-stroke is mostly applied in the exer- 
cises of Kreutzer, Mazas, Fiorillo, Rode etc. and also 
in the Concertos of Viotti, Rode, Kreutzer, Spohr 
and Molique.._ Asa rule, this bowing is not specially 
marked, but if little lines like ------ are found in 
the markings of any works, this bowing is meant. 
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Alsdann in schneller auf einander folgenden Strichen 
zuerst f° dann p; alsdann wird die Strichmanier nur 
durch eine schlenkernde Bewegung des Handgelenks 


ausgefuhrt. 
aay —————————ee Pee Baas | 
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etc. 
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Denselben Strich auch im Triolen-Rkhythmus auf fol- 
gender Kreutzer-Ettide. Jede erste Note accentuire 
man ein wenig, jedoch ubertreibe man die Accente 
nicht; zuerst f dann p. 


2. Etttide von Kreutzer. 


Der Triolten-khythmus ist sehr geeignet, den Herun- 
terstrich mit dem von Natur etwas schwdacheren Auf- 
strich auszsugleichen, weil der Accent der ersten Tri- 
olennote das erste Mal auf den Herunterstrich, das 
zweite Mal auf den Aufstrich fallt._In der Praxis 
kommt dieser Strich am meisten am obern Dritthetl 
des Bogens vor; jedoch tibe man thn auch _tin der 
Mitte und am Frosch, Bei letzterem gebe man Acht, 
dass nicht das Gewicht der Hand der Klarhett des 
Tones schade. 

In den Ettidenwerken von Kreutzer, Mazas, Fioriilo, 
Rode etc. sowie in den Concerten von Viotti, Rode, 
Kreutzer, Spohr, Molique findet dieser Detaché-Strich 
hiufigste Anwendung. — Wenn bet Bezeichnungen von 
Werken derartige Striche wie------ verzetchnet sind, 
ist dieser Strich gemeint. Gewdhnlich wird er aber 
nicht besonders durch Leichen angedeutet. 


Breiter Detaché-Strich. 


Broad Détaché - Strokes. 


ice von Rode. 


Raa ea et 
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4, Capr 


Lamia 


Caprice of Rode. 


Ath 
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Quartolen mit Triolen untermischt im Détachée-Strich. 


Détaché-strokes applied to groups of four 2sixteenths, 


intermingled with triplets. 


From the 78 Concerto of Rode. 41% Movement. 


Aus dem 7. Concert von Rode. 14. Satz. 


to. 


Allegro modera 


oj SS — CL 


éetaché-Strich mit Ueber 


springen einer und zweier Saiten angewendet. 


In dieser Passage wird der D 


while 


b) 


stroke is applied 


tache- 


é 


jumping over one and two strings. 


In this passage the D 


iotti. 


22. Concert von V. 


tti. 


Concerto of Vio 


nd 


22 


-Rhythmus. Parallet-Pas- 


Strick’ im Triolen 


* 


(a 


Detach 
sage zur pag. 


strokes applied to Triplet-rhythm. Corre- 


étacheé- 
sponding passage to the exercise of Kreutzer page 4. 


D 


angegebenen Etude von Kreutzer. 


iotti. 


iotti. 


Coneerto of V 


nd 
Agitato assai. 


22 


22) Concert von V. 
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4. Detached strokes, 


with aid of Fore-arm; also named MARTELE. 


It 1s advisable not to use the entire movement of the 
fore-arm, for this manner of bowing. The Bow is to be 
held very tightly. Allthe notes must be executed with 
the tip of the Bow, ina firm, decided and clear man- 
ner, and must all be of the same duration. In order 
that the notes will not be rendered in a rough and un- 
musical manner, the strokes must not be too short. A 
little pause must be made after every note; this is 
brought about by stopping the Bow after every note, 
and holding it on the string, thereby, suddenly stop- 
ping its vibration. All notes must be exactly alike, 
as to volume and strength; but a more energetic move- 
ment must be applied to the Up-stroke, it being 
naturally weaker than the Down-stroke. The effect 
would be as follows: (see 18t Exercise of Kreutzer.) The 
most satisfactory and even rendering of this stroke 
will be attained by using the upper eighth of the Bow 
(near the Tip.) More strength can be developed with 
' this part of the Bow, owing to the larger space between 
hair and stick at this point. 


4st Exercise of Kreutzer. 


——— 


4. Abgebrochener Unterarmstrich; 
derselbe wird auch Martelé genannt. 


Es ist rathsam, nicht die vollen Bewegungen des Un- 
terarms Jur diesen Strich zu verwenden. Man halte 
den Bogen méglichst fest in den Fingern. Alle Noten 
miissen kriftig und scharf, doch sauber mit der Spitze 
angestrichen werden und von ganze gleicher Zeitdauer 
sein. Der Strich darf nicht zu kurz sein, da hierdurch 
die Klangwirkung leicht rauh und trocken wird. Nach 
jeder Note lasse man eine kleine Pause eintreten, wet- 
che dadurch entsteht, dass man den Bogen nach jedem 
Ton einen Moment auf der Satte anhalt und dadurch 
die Schwingung derselben plotzlich hemmt. Die Tone 
miissen auch in der Starke ganz gleich sein; da der 
Heraufstrich aber von Natur schwacher ats der Herun- 
terstrich ist, so muss man beim Heraufstrich einen kraf=' 
tigeren Druck austiben. Die Klangwirkung wirde fol- 
gende sein: (S. 1. Httide von Kreutzer.) Am gleichmis- 
sigsten und besten wird dieselbe am letzten Achtel des 
Bogens (an der Spitze) klingen, wo dadurch, dass die 
Haare durch das Verlaufen der Stange in den Kopf wetteren 
Abstand von derselben haben, mehr Kraft erzielt werden kan. 


1. Etude von Kreutzer. 


Aisdann Fiorillo - Etiide 36. 


After this the 6th Exercise of Kreutzer, is to be prac- 
tised with Martelé-strokes; this and the next exercise 
in D Major was especially written by him for this style 


of bowing. 


6h Exercise of Kreutzer. 
Moderato. my my 


Alsdann tibe man den Martelé-Strich auf der 6. Htii- 
de von Kreutzer. Von diesem besonders fiir den Martelé- 
Strich geschrieben, ebenso wie die nachste Etude in 
D dur. 


6. Etude von Kreutzer. 


4837-57 


segue (the same) 


etc. 


5. Detached strokes, 
with aid of Fore-arm (MARTELE) at the Nut. 


This style of bowing is executed in the same manner 
as the fore-going one. It is necessary though to exer- 
cise still more care, than in the fore-going examples, 
in order to prevent a rough and unfinished rendition. 
It is of great importance to study this manner of bow- 
ing, for insuring a flexible wrist. ) 

The following exercise of Kreutzer, is to be used for 
its study. Start with the Up-stroke, and be careful not 
to touch any open strings, over which the Bow must 
pass. 
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In order to study this important manner of bowing, 
which — as will be seen later on — is very essential for 
the attainment of a fine staccato, specially selected 
and marked passages from Exercises, Chamber-music, 
and also Violin concertos, must be taken, and this 
bowing applied. 

These passages are usually marked with little pointed 
strokes "WY or with these signs >> 


4st Caprice of Rode. 


5. Abgebrochener Unterarmstrich 
(Martelé) am Frosch. 


Derselbe wird ebenso wie der vorige ausgefuhrt. Nur 
hat man sich bet diesem noch mehr wie bet dem vori- 
gen vor Rauhheit und Trockenheit in Acht zu nehmen. 
Das Studium derselben ist zur Lockerheit des Hand- 
gelenks von grosser Wichtigkeit. 


Zum Studium desselben verwerthe man folgende 
Kreutzer-Etiide. Man beginne mit dem Aufstrich und 
hiite sich beim Ueberspringen einer oder zweier Saiten 
die dazwischen liegende zu beriihren. 


Um diese wichtige Manier der Bogentechnik, welche 
auch zur Erlangung eines schénen Staccato wesentlich 
ist wie man spdter sehen wird — an andern practi- 
schen Beispielen zu tiben, suche man aus Etiiden und 
Kammermusikwerken sowie aus Violinconcerten die 
derart bezeichneten Stellen sum Studium heraus. 

Beszeichnet werden dieselben gewihnlich mit spitzen 
Strichen tiber den Noten wi oder durch das Zeichen >> 


4. Caprice von Rode. 
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47th Concerto of Viotti. 
Allegretto. j ’ 
v 


Exercise of Bériot. (114 Part of School.) 


Moderato. -* 
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Kttide von Bériot. (Methode, II Theil.) 
) 


— segue (the same 


6. The rapid detached Stroke, 6. Der schnell durchrissene Strich 


with full length of Bow. mit ganzem Bogen. 

This manner of bowing is very similar to the kind, as Derselbe ist der ad 2) beschriebenen Strichmanter tn 
described under Section 2.__. Only the Bow, (A—B) der Ausfiihrung ganz thnlich. Nur ziehe man den Bo- 
is to be drawn from one end to the other, with still gen (A—B) mit noch grisserer Schnelligheit von einem 
greater rapidity._ It is a splendid means of loosening Linde zum andern als bet 2).— Er ist ein hichst vor- 
the wrist in a very short time, and of imparting grand- sugliches Mittel, das Handgelenk sehr bald locker zu 
eur to the playing. Again, it is first to be practised, on machen und dem Spiele Grossartigheit zu verlethen. 
the open strings, and with the scales; and it need not Man tibe thn wieder zuerst auf den blanken Satten 
be heeded, if the tones produced at first sound rough; und der Tonteiter, und stosse sich nicht daran, wenn 
after the wrist gets accustomed to the rapid movement man zuerst rauhe Tone hervorbringt, welche, wenn 
over the strings, they will soon get to sound more man das Handgelenk an das schnelle Durchziehen der 
even and nobler. Saite gewohnt hat, auch bald edler klingen werden. 


After this, the above bowing is to be applied to the two Alsdann studire man denselben auf folgenden bei- 
following exercises of Kreutzer with length of Bow A-B. | den Kreutzer-Etuden in der Bogentinge A—B. 
B A 
ee 
6th Exercise of Kreutzer. | 6. Etiide von Kreutzer. 
(originally in 4% time.) | (im original 44 Takt.) 
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7. Combination of the whole Bow, 7. Verbindung des ganzen Bogenstriches 
with Détaché-Strokes at Tip and Nut. mit Détaché-Strichen an Spitze und Frosch. 
The Bow is to be quickly drawn from Nut to Tip, Man ziehe den Bogen schnell vom Frosch zur Spitze, 
where six Legato Détaché-strokes are played. After und spiele darauf sechs weiche Détaché-Striche an 
that, the Bow is again quickly drawn back to the Nut, der Spitze. Darauf ziehe man den Bogen wieder 
near which, six more Détaché-strokes are played. The schnell zum Frosch hinauf und spiele in der Nihe 
first exercise of Kreutzer is to be practised in this desselben sechs weitere Détaché-Striche. In dieser 
manner. Weise tibe man thn auf der Kreutzer-Etiide 1. 


4st Kxercise of Kreutzer. 4. Etude von Kreutzer. 
Vo eda. Vv Vv im segue (the same) 


a eee ee een ecetheen teem cic 
Rapid Tipi___. gapie Nut): Rapid Tip) _ 2 Stroke Nata: - 
poke Sp. schnell Lr. ae Sp . schnell Pr. 
ih erohen durchz. oe tenes -. durchz . 

This manner of bowing is then to be applied to the Alsdann verwerthe man diese Streichmanier auf der 
9th Exercise of Kreutzer, through which, owing to the 9. Etude von Kreutzer, wodurch das Handgelenk durch 
constant change of strings, the wrist will be made still den fortwihrenden Saitenwechsel noch mehr gebildet 
more pliable. -| - wird, 
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9th Exercise of Kreutzer. 
Rapid Rapid Rapid 
Stroke Stroke Stroke 


schnell vy schnell schnell 
durchz. durchz. 


8. Combination of the rapid, detached, 


whole-Bow Stroke, with Martelé-strokes, 
at the Tip and Nut. 


The first seven notes are played at the Tip, Martelé, 
and the eighth with a rapid detached stroke, ending at 
the Nut. After this, the first and last note of the next 
bar, must be taken with the rapid, detached stroke, and 
the others with short, decided martelé-strokes, either 
at the Tip or Nut, according to the position of the Bow. 


Rapid Stroke | 
schnell durchz. Martele. 


V es 


Martele. 
Pi . ‘ 


“Rapid Stroke 
schnell durchz. 


ZB. Sp. 
9. The whole Bow applied to Double-stops. 
This stroke is executed in the same manner, as the one 
explained in Section 1 with that difference though, that 
here, the Bow must set two strings into equally strong 
vibrations. The hair of the Bow must be placed on both 
strings, firmly. As always, the stick of the Bow, must 
be somewhat inclined towards the finger-board, as in 
this way, the trembling movement of the stick, will least 
interfere, with the vibrations of the strings and conse- 
quently, with the production of the tones; special atten- 
tion is to be given to this. The following scales in Dou- 
ble-stops, are to be studied in two ways; first Sorte, then 
piano; to play the latter with this bowing and produce 
‘a clear and even tone is difficult. Attention is called to 
the fact, that Double-stopping is one of the principal means 
of acquiring breadth and volume of tone, because two 
strings are constantly brought into use necessitating 


the application of more strength while bowing. 3 


9. Etude von Kreutzer. 
Rapid 
Stroke 


schnell 
durchz. © 


8. Der schnell durechrissene ganze 
Bogenstrich in Verbindung mit Martelé-Strichen 
an der Spitze und am Frosch. 


Man spiele 7 Noten im Martelé an der Spitze und ze- 
he die achte im schnell durchrissnen Strich zum Frosch 
hinauf. Darauf spiele man 8 Noten in Martelé-Stri- 
chen am Frosch. Alsdann die erste und letzte Note des 
folgenden Taktes durchrissen und die andern in geham- 
merten Strichen an der Spitze oder am Frosch SEMASS 


| der Stellung des Bogens nach der durchrissenen Note. 


Rapid Stroke 
schnell 
V durchz. 


Rapid Stroke 
schnell durchz. 
3 = 


Martele. 


&: 
Rapid Stroke 
schnell durchz. 


9. Ganzer Bogenstrich bei Doppelgriffen. 


Derselbe ist ebenso wie der Strich ad 1) auszufuhren 
mit dem Unterschiede, dass jetzt zwei Saiten mit dem 
Bogen gleich stark in Schwingungen =u setzen sind. 
Die Bogenhaare miissen dabei gleich fest auf berden 
Saiten aufliegen. Man achte darauf, dass die Bo- 
genstange wie immer etwas dem Grifforett zugeneigt 
set, denn in dieser Weise beeinflusst das Zittern der 
Stange die Schwingungen der Saiten und somit den 
Ton am wenigsten. Nachfolgende Scalen in Doppet- 
griffen sind zuerst im forte, dann piano zu studiren; 
letzteres in diesen Strichen mit volistindig klarem und 
gleichmissigem Ton hervorzubringen, ist schwer. Es 
wird noch darauf aufmerksam gemacht, dass das Dop- 
pelgriffspiel eine Hauptibung ist, grossen Ton zu 
erlangen, weil eben immer zwet Satiten zugleich ange- 
strichen werden, wodurch ein grosserer Kraftaufwand 
erfordert wird. 
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10. The rapid, detached whole Bow, 10. Der schnell durehrissene ganze 


applied to Double-stops. Bogenstrich bei Doppelgriffen. 2 
As in Section 6.the whole Bow is drawn across the Man ziehe den Bogen wie ad 6) seiner ganzen Lidnge 
strings, with great rapidity, and held at the Tip and nach mit grosser Schnelligkeit durch und haite thn an 
Nut. The scales in Double-stops are to be practised, der Spitze und am Frosch an. In dieser Weise tibe man 
with.this bowing applied. thn wieder auf den Doppelgriff-Scalen. 


41. Technical development of the Wrist, | 141. Die Handgelenktechnik 
for change of strings, with slurred notes. fur den Saitenwechsel bei gebundenen Noten. 
When slurred notes, lying on two adjacent strings, Wenn man in gebundenen Noten auf zwei nebenein- 
are to be played, a neat and nimble renditien must be ander liegenden Satten zu spielen hat, so muss dieses 
brought about, by a gentle up and down-movement of sauber und mit Behendigkeit nur durch eine leichte 
the Wrist, but not through the customary side -move- Bewegung des Handgelenks, welches sich senkt und 
ment of the Detaché-stroke. The movement of the hebt, — nicht etwa durch die beim Détaché-Strich ge- 
wrist, aided by a slight pressure of the fore-finger, brauchliche seitliche — ausgefuhrt werden. Mit vollig 
must be kept up with such mechanical precision,as to mechanischer Pracision muss die Handgelenkbewegung 
avoid a simultaneous sounding of the two strings. The tn Verbindung mit einem leichten Druck des Zeige- 
tones produced must be exactly alike, in duration Singers so vor sich gehen, dass nie zswet Saiten zu- 
and volume. Care is to be taken, that the Bow is al- gleich erklingen. Die Tone miuissen in Zeitdauer und 
‘ways well balanced, and that it will not suddeny tilt. Starke vollkommen gleich sein. Man hiite sich vor 
To begin with, these passages for the Bow, are to be ubertrieben plotalichem Ueberkippen des Bogens. —Zu- 
practised, at the Tip,“very piano” and it is advisable erst ube man diese Bogeniibergdnge ganz leise an der 
to do this, before a looking-glass, in order to watch Spitze des Bogens vor dem Spiegel, um den ganzen Vor- 
the proceedings very carefully; then the same pas- gang mit grosster Wachsamkett controliren zu kénnen; 
sages are to be practised, in the middle of the Bow, alsdann tibe man diese Bogeniibergange in der Mitte 
“very piano.” Later on both ways are to be practised | ganz leise. Spater ube man Beides auch forte, mit 
“forte” with longer strokes. } langeren Strichen. 
D C 
Length of Bow A—B. Z BA , 


Bogentinge A—B. 


Le eee | 
First to be practised p, then f#* 


Zuerst p,dann f su tiben. Length of Bow C—D. 


Bogenlange C—D 


86h Exercise of Fiorillo. 7 36. Etiide von Fiorillo. 
Moderato. 


—— a Foes oe magi | A om en an oe 
$e eee Oe 
pry I 2 See ee Oe ee a eee 2 EY Ee ee ee aeeerereraesrer eos. 
(so 3 © SSS Bo (Ce ed WS Pe es ee es ee eS i he a ee a Ee EE a 
a gees, ee ORO Oe dO AAG I AT NN COC Oe oe ee eS eH EE EEE ee 


ss 
First p, then Length of Bow A—B. played Pp. 
Laer Pe dann ave Bogenliange A-B in p. 


AL RA aes a | 
Gy eg et 9 neem erect 9 a oa a nen 4 
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12. The Legato-stroke 12. Der Legatostrich 


applied to a quick undulating movement. in schneller wellenartiger Ausfihrung. 

Playing a number of the fore-going passages, in quick Mehrere derartige Saitentibergange schnell hinter- 
succession and in one stroke, requires a position of einander auf einen Bogenstrich ausgefihrt, verlangen 
the Bow in which the hair will nearly lay on both eine Stellung des Bogens, dass die Haare fast gleich- 
strings, at the same time; and the undulating move- zeitig auf beiden Satten liegen, und werde die wel- 
ment is to be executed, with the full length of the lenartige Bewegung mit ganzer Bogenlinge und nur 
Bow, ptano and only with a brisk movement of the mit dem Handgelenk in lebendigster Weise piano aus- 
wrist. gfuhre. 

| B A 

FESS 
36 Exercise of Fiorillo. ) 36. Etiide von Fiorillo. 


Length of Bow A—B. The same when commencing Bogenlinge A-B, <Aufstrich ebenso. 
with ee 


{) ——— pemeaaNe 
>) ee re — eeepc — Fe 
Aa Beal or apes soasacan see 
(ig 2 og ae ae A _1Seseae san say sues 
(OF Ea ba bee a ee Be ae ae ne Bra 


413. A number of celebrated 43. Verschiedene zum Studium 
Legato-exercises, and Legato-passages zu empfehlende beriihmte Legato-Etuden, 
from Concertos, advisable for further study. sowie Legatostellen aus Concerten. 
10 Exercise of Kreutzer. 10. Etude von Kreutzer. 
Moderato. 


‘o_O! AP AB Rasa @°@e—e, Pt gh =i | 
[Ss] nf IPGL AR ae, Sire De Ree | ee Pe. ie ees | 

gt ee ie Pe I! i 
pence — mn ed |_| 1} a ee 


ne ne 


42th ERxereise of rete | 42. Etude von Kreutzer. 
Moderato. 
Ny, 
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16h Concerto of Kreutzer. | 16. Concert von Kreutzer. 
Allegro. 
3 


7h Concerto of Rode. : | 7. Concert von Rode. 
Moderato. 4 4 
————— Se Fp Oe ety Pp ~ Tig a. re we A AS ee nee 


a BE a 4 
p PS) Al (Ses Ee ees a a wy pr Te we TP oe 
rr 1 SS ~__ ES —____ —___-___~- [| 0 es |) IS Key ee a 
Sarg Sr eet ee ME CS ee A Se Sey FSS a ae SARC) FETT 
A SS st Pee SEER hy SS 


te from the 9 Concerto of Spohr. | Adagio aus dem 9. Concert von Spohr. 


SERED TR Dy gS erm ie thes 


Bere we! ee ee ~ a | ——__—-__— —_- i 2 ES OE (ES ee 
fx PS See eee | | ee ———— ————— ee laa a 
eee fn fea =—— — i es one __ 

= 4 Se CTESC is a as = ST: RR rer 


Ane WY PG ey en oF ee rife 4 EE B_e_de ee ae a 
f+ — oreo 2A een es SS se ies BDRM ES SS Pe ARN a PaaS 0g ge lee 

eh +a ee a Po ————— —————— ——— a a 0 1“ 0. ew Be 
SE ETT RT za fretraree haa ON | ees ~ en ee ee ee 


Allegro ma non troppo Allegro ma non troppo 
from Beethoven’s Concerto. | aus dem Beethoven’schen Concert. 


4 b 


Wiles | a a Rae ——— a ee ee 
ee Oe Ga 
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_ a hes eas et Ae eth O a 


Ye yp eS # id a A 
AEB, He a Ba a Ye es eee? 

(yt ———— pe —— Ses — et rt a fel ee 
SATE a ——— ee 


—— 


a ee Me Re ae ir a 2 
a a es es ee es Saati — tg 
GESTS rere ore aS 


— ae ee ae 
Seomne Te Zita a i — oe ee etc 
ele gere OE = oat —t — == ose as > 05 aera a EST ; 


14. Combination of some 414. Mehrere aus den vorigen 
of the fore-going manners of Bowing. zusammengesetzte Bogenstriche. 
The following examples are to be practised daily. Folgende Stricharten ibe man taglich. 
4st Exercise of Kreutzer. | 1. Etude von Kreutzer. 
a) upper half of Bow to be used. | a) mtt Verwendung der obern Bogenhalfte. 
h.B.m ene: By Dates Aa peut ERNE PA h.B.Tip. te ot bie h.B-m. CRIN h.B. Tip} Ee ts 
ed ! ae Sp. aeie Me B. Sp. | A.B. i. | A. B. Sp. 


| etc. 
B.Tip w.B. Nut w. B.Tip. W. WB. NG ta 
Cas : ; eBTip. OE Nut! 
gB. Sp. 8B. Fr. g.B. Sp. gB. Fr. a B. Sp. eB. Br. 
36th Exercise of Fiorillo. | 36. Etude von Fiorillo. 
eB sri ietn bn WBeTipe, Peg ete ee BeTipy va ss HeBi nr gy tee a RB, Tipe 
ABMS i A.B. Sip. LBM | A.B. Sp. BMS | AB. Sp. 


etc. 


| oa | 
Yeu DA VS BS a Ee a a PS AS PS Se 
Sie SP ESS Ee Bae Bb" See AS ew ee eS eee ee eee li-ion ee 


£4 abe 
we ae ee puck w.B. Tip w.B. Nut ein Tip w.B.Nut 
E:B-0p & 7 &B. Sp. g.B.Fr. eB. Sp &B.Fr. 


with upper half of Bow. 
2) obere Bogenhalfte . 


A og * _*# 0 © © 2 oo © Pes SE ene eee Pee Sees Pe Vea 
2 po eee eee er eter er rarer 
Sree al — — a —_—_ Ee SS ee jou — cet — ental ——" 


etc. 


w.B.Tip. w.B.Nut. WBTip. w.B. Nut. 


2) &B.Sp. EBFr g BSp. g-BFr. Se same ) 


with the same Bowing. 
in aderselben Strichweise. 


rq etc. 
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Two ways of playing. | Zwei Ausfiihrungsarten. 


with upper third of Bow. 
a) am oberen Dritthet?. 
Ses ae 


pre 
at rf +--+ oF JF me Aaa ee ee piosfrf tT [| T @l @PF|l Perea wt i @/ Fraeraf  @ | ° @ Ff 2.8 |i 
fost pl — mrt — | — ae ae - seertonaresat ——}—- erst ——paaamernaaac! 7} +} =|} SEE GR BE Ate SES ER Pei 
: SI _—__—_—_ |} —1 fe — he jae ps — ele —" — get — sm — | — ns 
aes = 
—— ae 


etc 


——EEE ee ee 


TpwB. Nut. w.B. Tip. Nut. Tip. 


b) Sp.g.B. Fr. gB. Sp. Fr. Sp. segwe (the same) 


also use the two fore-going ways of playing. 
lis die beiden vorigen Ausfuhrungsarten. 
he TS Le cae “sf PUNE S Arte) 


———— ————$ 


pee aa eel eS SN py IT — ee 
go a gn = ge ois cos alice eles Ga ia es aE 
a ae oes ae a mnt Dine Salo 


aes ee etc. 


Tip.w.B. Nut. w.B. Tip. Nut. Tip. 
Sp.g.B. Fr. g.B. Sp. Fr. Sp. 


eee Bl ss > Paw” #1 * pr . @ | @1 Pf @P? 248 2 t 24.6... 24 2 9. t 2 oo 2 

Ja ( aa Rae nals AA A Amami 2 BA a r@@ @#) se t 
Gye Wiese CS _aeggusad: — ~~~ aie ——fpeenseremngeonss ——}-+-—_ apes —— he nape ————- + etc. 

Ne —m. —_ —e 


(ees sia i Ba we cs a lea wg ee a eee ea SS pes a ESAS mene ee eS 
7 oy ee ae BEL EGY | 2S ee eee el ee 2 ee ee Ae ey SER Bees ae —— 
LE A (ee SSeS Ee a BE ES en eS Ee ee ee ee ee ed Ce ee ee ie EO (eS 

2S CGC EN I ee aL | lta /j@ lta /_~sa._..a/a..@¢_/_@ i ¢@a | 6) a bee 24242 


etc. 


” with upper third of Bow; apply same Bowing, beginning with Up-stroke. 
Dies oberen Dritthetl; dieselbe Strichart auch mit dem Aufstrich beginnend. 
Vv Vv. 


Yee eee 4) reo" 24 |. @| Pe? 2 2 & 2. a, ———— ae PRET EL | 
ay ( Bee eee ey ay Rabe oe eas ion a ed EE ay DAA BAe | ere, &  @ | | 
(Coy We San a a ee era Se SS 2S SS SSS SSeS imme nel wee Hise toa a AIA 

a | — ps et st — erent — — ne — ee ete a — tts — ase — fetes ——! 


etc. 


etc. 


Ow. B. Tip. w. B. Nut. -_~ & cee ae, Ae bal 
g&.B. Sp. g.B. Fr. ; 


also with upper third of Bow. - 
ebenfalls am oberen Dritthert. 
= 


Having mastered these different bowings in a satis- Hat man diese Stricharten sich gut su eigen ge- 
factory manner, the more difficult bowings of the ex- macht, so gehe man zu den schwierigeren Strichar- 
ercise, including the two other Kreutzer, and the 36th ten der Ettide, sowie den beiden andern Kreutzer- 


Fiorillo exercise, are to be taken up. und der 86. Fioritlo- Htude uber. 
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All the Bowings so carefully described in the Die in den vorhergehenaen Abschnitten genau 


preceding sections, are to be applied to the beschriebenen Manieren des Bogenstriches sind 
whole exercise. auf der ganzen Etude durchzufihren. 

4st Exercise of Rudolph Kreutzer 4. Etiide von Rudolph Kreutzer 
with 75 different Bowings, for the higher develop- mit 75 Stricharten zur hoheren Ausbildung in der 
ment of the Technique of the Bow. (Practise from 4 Bogentechnik. (Taglich 4 bts 6 Stricharten zuerst 
to 6 different Bowings daily; very slowly at first and sehr langsam, alsdann immer schneller zu uben.) 


gradually quicker and quicker.) 


Allegro moderato... 


ere | a 
sa 20. 2.4" See ee eer 1 ae Se a ne | © ae? a 
errs 
(e:\ 7 LT oA Ae Ne Sa ae Se NS A ANT Nb PN Cd Aa MSP oO A A 
ST a eh TS, ITI Nt 


ae a 
eae 


EZ __.__- —_ 


a ce) — meme —— i es 
tot ~~ a 

i A era 7 ee eee Lanes aa a ea a ee Ba Fea 

rw BAKE Ae ee ee a 2s ee 

eee eg Oe ee ig © On Ol ee ee 


a 
a—_ |__| [iO ras eee | P| /_*_____f SG eT ES TS A a EN 
)} go hh a" 2. ies ea og — A fe] 
& — a eae | te Le ee Ee en —— 


2 a —— 
ee ee a 
JZ Ger fe > 


(«In consideration of a finet rendering of the Legato strokes, a (x Der Fingersatz ist mit Ricksicht auf dite Senenere Aue 
more practical fingering, than in the original, has been chosen. Sihrung der Legato-Striche, zweckmasstiger als tm Ovigt- 
nal gewahle. 
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w.B.Tip. w.B. Nut. Tip. Nut. 7; Nut. w.B.Tip. 
B.S, : IDA ee  B. Sp. 

4 os han es Me a Btn oe PP Sia wiih ait ah 5 dee 
[| ef 2. @ I A ee A a 2 
pre eters re ee : 

: SZ, = aes 
Seis half Bow. 3.5 Nut. W: WB. Tip. Ww. w.B. ‘Nut. Tip. 1 Uppee Third of Bowe 
®) mit halber Bogenlinge. Fr. & B. Sp. g:B. Pr. Sp. eres Dritthett. 
with whole Bow. These two manners of Bowing are also to be 


practised with the upper third of the Bow, and applied to the 248t Caprice of Fiorillo. 


Diese beiden Stricharten ube man auch am 
oberen Dritthett und auf der Caprice 21 von Ese 


6) mit ganzer Bogentange. 


eo 
epee ere 
————— — — ee 
= " 
6? Executed with up sper T Third of of Bow, then at m. Tip. 
the Nut. — Also 248 Caprice of Fiorillo. M. Sp. ‘ 
Ob. Dritth. auszufuhren, dann am Frosch. a upper Third of Bow. 

Ss. auch Caprice 21 von Fiorillo. M. ob. b Dritth. te 
aaa} Le ag gO orig te ey ent, 7 5 Sau _ 12. < Sa Sas 
seaeeeaiet oe 1S See ee ef ee eee eee ee ree 
upper Third of Bow. ‘ 40? To be practised with the upper also 12th Caprice of Fiorillo. 
0b. Dritth. and lower half of the Bow. s. auch Caprice 12 v. Fiorillo. 

Cie der oberen und auch der unteren Bogenh. zu ben. w.B. 
b <= ape ne ‘ &B. 
fA) 13° PV a ask rm are Ka oe AB PS eee 16.74. SOS See 


I 
Be oA RSE 
=== aR a, a LOE i — pn a — pel — st — tnt — HT 


To be executed at the Nut. Jz J= Jz Jz 


am Frosch auszufuhren. 


feet tnren ao feee vation rier pt eater eee 


a 


1395150 12th copra of Fiorillo. Upper Third of Bow. 
s. auch Caprice 12 v. Fiorillo. 20% Dritth. 
w.B. Tip, Nut. Tip. w.B. Nut:. ‘Tip. “ow.B Nut. w.B. 
B. p Nut. Sab R. ps ae 


To be practised with w. and lower h. Bow. 
h. B.u. auch mitt g. B. zu uben. 


Peers re; am AM. 1d Ao 
Seceds2is Pee Sedeceie 
a5 ieee Nui ae 254 
Sp. Fr. ; 
The Bow is to be lifted a little after every group of slurred notes from Nach jeder der gebundenen Noten von 29 bis 32 den Bogen 
29 to 32. This manner of Bowing was very often used by L.Spohr. etwas liften; diese Strichart hat L. Spohr oft angewendet.. 


a é ry mins 
ee eer er Peer Per ete ree tents 
spn ——}] | — oop E+} + $= 
—— 


For Bowing 33 and 34 the Bowis to be started at the Nut and forev- | .Bet Strichart 33, 34 setze man den Bogen am Frosch an und 
ery group of four sixteenths an eighth of the Bow is to be used, until | werbrauche zu jeder Quartole ein Achtel der Bogenlainge, bis 
the“Tip”is reached; the dotted note is taken with a very short Le- | man zur Spitze gelangt ist, indem man zur gestossenen Note 
gato Up-Stroke, executed only by a movement of the wrist. einen ganz kurzen und nur durch Handgelenk - Bewegung 


From the 34 Bar on, the Bow is started at the Tip, every dotted note | ausgefuhrten weichen Aufstrich verwendet. Von Takt IT ab 
is played with a very short down-stroke and as before, an eighth of setze man an der Spitze an, gede gestossene Note spiele man 
the Bow is used for every group of four sixteenths, till the Nut is mit ganz kurzem Herunterstrich und verbrauche, wie vor- 
reached. her zu jeder Quartole ein Achtel der Bogenlange, bis man 

an den Frosch gelangt ist. 


‘ 3 : 3d BAR. 4th BAR. 
TAKT I. TAKT II. TAK III. TART IV. 


| 7 - @ 4 
ay ae a 
[rear 


To be practised very carefully at the“Tip” in the “Middle” and also An der Spitze, in der Mitte und aucham Frosch sorgfal- 
at Nut of Bow, in every Tempo, beginning both with Down and Up- tig in jedem Tempo, sowohl mit m als mit v beginnend, zu 
stroke and executed only through movements of the wrist. uben und nur durch Handgelenkstrich auszufiihren. 
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athe 


upper Third of Bow. 
0b. Dritth. 
Aa 


aaa 
| ewe | "1 — y| rf LL rere... 2 * [_o| FPoere.e ep far, 
Seber ae raiser ra sBe eres Speers ie mectdderasiie Melasdccsesadsas 

— eee ———= — —_—— ——<— 


_—— = —— 


——_— 


CY hows ——_ oo 
‘To be practised with w. and h. Bow in the M. ao ica Pe peg oe i lt Ta 
h.B.m.und g.B. xu uiben. Naddis DP Row 

PEO IE ss ke ce ne. an, ee lene toda tern ded doce tetcie tt —— aPen 


Cy af Pel a 2 e rey yf 
w AS a oe {| ef | of A Avesta ena ai GkMEAm 2 Ifsnemaos 
gESd ipsa a eee tae ae PEI He ebiciee me ebecece 
a ———— we aaa —— a ——— 


SJ S a Martelé a) at the tin ots 


at end dof uppér Third of Bow. re) to Take a werent Up-stroke for second 324 


be practised at the Nut. in order to get to middle of Bow, again. 
Martelé a) an der Spitze, b) am Ende des 0b, Dritthetls; zum zweiten 32stel nehme man et- 
see, also Fiorillo Caprice NO 24. c) am Frosch zu uéiben. ZB 2 nen langeren had aye Go ETRE 
s.auch Fiorillo Caprice 1. z fz Jz Efe Se AIDE SAE CSS LE SAL AEG AL 
ates . PLN i a tals EA AEN SKE GS: Sn 
4 eo p7 | © wer at y| eres - 8 as ie J. 2. Se Se. 2 Pe Ad ae ee Ad 1a | 
Pe eee ee ee ee ee eee ery 
= _— —_ ee ee —— ia —.- a ———$_— a pera! n= 
Play the two <> notes with with upper Third of Bow. So called Viotti-Bowing. OE ET ES Ea 
a) firm Staccato Bowing. ob. Dritth. for execution of this manner of Bow- 
6) thrown Staccato Bowing. ing see P. 38. 
a) die beiden staccatirten Noten mit festem Staccato, sogenannte Viotti’sche Strichart; 
.b) mit geworfenem Staccato zu spielen. tiber die Ausf. dieser s. pag. 38. 


et ee pole fe nl 
iGreen e2e5e = Ssivet 
PLPIPSPS pfPLP FPS Le played TE Moderato, with upper apenremy Allegro a and are with upper third of 

upper h. Bow. half Bow. im Allegro und Presto mit dem ob. Dritth, |Bow. 
58. 
{) ~ ri : 
re eee era rf Ore er poseeciae se eter] re seeded seseieegatan i et eeter is Jeegaos 


sae 
ye ee ee —_— ey wee jan ani el ED eae — py 


. : a7 
SCTE BB 

see ert ren na 
(exe Sheences Se 


Leaelraneraat se 


A. B.O. im Allegro moderato mit h.B.o. 


City otek ee Ot ee 


eeeien G: oy, Apia assy halber werden auch hier die 
Sur diese Lttide passenden staccatirten Stricharten angegeben; 
uber die Erlernung des Staccato sehe man pag. 36- 45. 


“NOTE: For completeness-sake the suitable staccato-bowings for 
this exercise are given herewith; for attainment of the Stacca- 
‘ to see P. 36-45. 


G SS 
y | Es Ee A 
a a ae a ee 
mm _—_ a 


upper h. Bow. at balancing- point of Bow spiccato. 


h.B.o. Shp tm Ce SS bela aes ve Bee PULOCE TOs 
ig ee < 2 : A . eG 7 


ae Ts ice rate for every ante, Sp iccato, three strokes for every note. 
ah auf jeden Ton 2 Striche. spiceato, auf jeden Ton 3 Striche. 
Saree DAME SS Fie GOL Vo TN Ce) ee ae 


LD 25 o— a2 pis 4 v3 , 0-0 7—?e yf — 
peeneanee ae — fe 


Spiccato, executed first in AG: teat in eee triplets. V a Ve SN aera 27 Gapuntees! a 
Sptccato, zuerst in ae dann in 32stel Triolen auszu- Saltato, beginning with the Up and Down-Stroke. 
Suéhren. saltato, mit Auf- und Herunterstrich reste 


aes 


ee 


aa ss ei 2 —s x : 
preter tet tet ete ttt et a oi 
screenees pares teor she SURE Lo Ee SE SENSE a ———————— —Sse—————S _—————— 


va 7 ae mae ee | Th the Middle and at Nut of Bow. 
Saltato. (spiccato, with jumping staccato.) 


saltato. tn der Mitte und am Frosch (spice. mtt hii- 
pfenden Stace.) 


Executed inthe same manner as NO 7{. 50-called eee erat also suitable for 3% time. - 
Ausfiuhrung wie bei 71. sogenannte Paganint’sche Strichart; A kind of dull staccato. 
adteselbe eignet sich auch fiir den 3% Takt. etne Art stumpfes Staccato. 
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4st Exercise of Rudolph Kreutzer 


to be practised with application of Accents and 


Tone-shading. Also compare bowing 42 Page 47, 
for the special study of the Accent in the Up-stroke. 


Also page 49. 
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4. Etude von Rudolph Kreutzer 


mit Anwendung von Accenten und Niuancen zu 

uben. Man vergleiche auch pag.17 Strichart 42, um 

speciell das Accentutren im Aufstrich zu tiben. 
Ferner pag. £9. 


3 
ee en ie ees 
PE Sema 2S Gp gh yg 4 
hare eae Se aT 

re 


pt pn ef 6 et a 7 

Gua — 9-H epee Bef SA Ste SSS eas 

S55, 4 : a _— an 
irsra fama poet 


| = mi 
— tag 
ae ee Te EA A i | a 
es 4 Py tt Dg ed 


4th Exercise of Rudolph Kreutzer 
with 46 different kinds of bowing for the higher de- 
velopment, of the Technique of the Bow. Practise 
from 4 to 6 different bowings daily; very slowly at 
first and gradually quicker and quicker. 
Allegro moderato. 
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4. Ktiude von Rudolph Kreutzer 


mit 46 Stricharten fir den Triolen-Rhythmus zur 
hoheren Ausbildung in der Bogentechnik. Man tbe 
taglich 4 bis 6 dieser Stricharten, zuerst sehr lang- 
sam, alsdann immer schneller. 
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Ah. B. oO. : hh. B.O. ob. Dr. ob. Dr. 


aa ee ee 
Can (il) BD") nee Se Se Ee ee en ee ee) | Pe 
Nav —— a a | 
To be practised 
a) with upper half of Bow. 
5) at the nut. 


a) h.B. oben b) auch am Frosch zu tiben. 


MM. a) upper half of Bow. 
; h.B.o. Tip 
14. - : ) M 
13. ok Pe eae 15.0 ~~ OC ee ee 


BRS Sat Pe Ae 
i a SS Te OT i A SPR 
H Ril. oy i 


Tip. Tip. upper Third of Bow. upper half of Bow. 5) also, to be played in a scarcely 
Sp. Sp. ob. Dritth. A. B.o. audible manner ppp on the Fingerboard. 
ppp auch ohne Accent kaum hor- 
bar auf dem Griffbrett zu spielen. 
In the Middle of Bow. 
47. ss A8. 19 In der tiie. 
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Nut. Tip. w.B. Nut. Martelé-Strokes. SF PQS PRTLP fp 


Fr. Sp. gB. Fr. Martelé Strich. The first Note of every Triplet is to be 
strongly accented and the other two played softly. 

Man markire die erste Note jeder 
Triole und sptele die beiden andern leise. 


rel eee 


7 Cae 
SJ? aye SJ with changed Rhythm. 
varied with sustained notes. mit verdnderter Hinthetlung. 
mit Gesangnoten untermischt. 
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Difficult Bowing. Accent the first Note of every Bar. nT Sin w.B. 
The Bowings repeat themselves every two Bars. EB. 
Schwiterige Strichart. Man betone die erste Note jedes Taktes. 
Alle zswet Takte wiederholen sich dieselben Bogenstriche. 


4 
Can 
NAY, 


a) with firm staccato. 
vy te Sestem Staccato. 


341.P1 =~ 32.V 
aaa Ve 3 ion] Pl etc. a Nas a Y CT —_~ 
pS [nie ng 4 = 
Pp Se ee ee ee ee | 
a a se fag 
Nut Tip. WB , jumping staccato, beginnin firm staccato. 
fr. Sp. &-8: ae ten) Sat a Tp eaGke Jestes Staccato. 


) hupfendes Staccato mit 
Aufstrich beginnend. 


firm staccato; see Note, w.B. 

Jestes Staccato; s. Anm. g. B. 
NOTE. For completeness-sake the suitable staccato-Bowings for ANM. Der Volistandighett.halber sind die zu dieser Etide. 
this exercise are given herewith. For attainment ef the Staccato | passenden Staccato-Stricharten hier angegeben. Ueber die Hr- 
and studies for same see P. 36-45. lernung des Staccato und Studien dafr s.pag. 36-45. 


middle of Bow. With Bowing 41 start at Nut and use a quarter of the Bow for 


jumping staccato. each Triplet, till the Tip is reached, proceed in a like manner 
M.d. B. from the tip back to the nut. 
hupfendées Staccato. Bet Strichart 41 setze man am Frosch an und verbrauche xu 


Jeaer Triole ein Viertel der Bogenlange, bis man zur Spitze ge- 
langt ist, darauf in dhnlicher Weise von der Spitze sum Frosch zurtck. 


seaeeca ae 


mingling of dull and pointed Staccato. the same in one Stroke. 
stumpses und scharfes Staccato vermischt. dasselbe auf einen Strich. 
8th Exercise of Rudolph Kreutzer 8. Etiide von Rudolph Kreutzer 
for development of the Technique of the Bow. zur Ausbildung der Bogentechnik. 
This exercise is to be practised with @) long strokes; Diese Etude ist a) in ganzen Bogenstrichen (mit wei- 


full length of Bow (with legato connection.) 6) detach- chem Anschluss), b) in abgebrochenen Bogenstrichen 
ed strokes (with accent) c) Détaché-strokes, d) Marte- (mit Accentuirung), c) im Détaché-Strich, d)im Mar- 
lé-strokes, at the Tip. e) Martelé-strokes in the Mid- telé-Strich an der Spitze, e) Martelé-Strich in der Mitte, 
dle; 7) Martelé strokes at the Nut; g) light, dangling .| f) Martelé-Strich am Frosch, g)in leicht schienkernden 
strokes in Middle of Bow; 4) Spiccato-strokes, as ex- Strichen in der Mitte, h) in dem auf pag. 46 beschrie- 
plained on page 46. : benen Spiccato-Strich durchzutiben. — 
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taglich € 


z; 


Das Studium der nachfolgenden Stricharten ver- 
Nut. 


schafft dem Geiger eine grosse Herrschaft tiber die 
Bogenfiihrung. Jede Strichart werde zuerst langsam, 


dann immer schneller sorgfaltig gerd 
bis 6 Stricharten. 


ee 
slow- 


the Violinist will 
daily from 4 to 


procure an eminent mastery in the guidance of the 
Bow. Every bowing is to be practised carefully; 


ly at first, then quicker and quicker; 


. By studying the following bowings, 
6 bowings. 
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mit festem Bogen und auch 


with firm and also spiccato 
gsptccato. ., o 


Bowing. 


2 


x) Ueber Staccato und Studien dafiir s. pag. 36-45. 


| 


see P. 36-45. 


*) About Staccato and Studies therefor 
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Allegro non troppo. : 4 
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)¥:B, 5 )h.B.Tip. ,)in the middle, 7) Martelé at Tip, ) Martelé at Nut. 
Y » B.h.B.o. “inder Mitte, ) Martelé an der Spitze, °/ Martelé am Frosch. 
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36th Exercise of Fiorillo | 36. Etiide von Fiorillo 
(see my revision) (stehe meine Bearbeitung) 
with 37 different bowings and variations, for the higher mit 87 Stricharten und Varianten zur hoheren Ausbil- 
development of the Technique of the Bow. All the dif- dung in der Bogentechnik. Die sdmmtlichen in den 
ferent bowings described in the fore-going sections are vorhergehenden Abschnitten beschriebenen Strich- 
to be applied to the exercise. Manieren sind auf der ganzen Etude durchzufiihren. 
Moderato. segue (the same) 


_—_—— ees es ET es oan EE BS z 
‘fo Ss ae a a 2 ee ed ee ee ee ed es 
AW Li Dr DMM SR RT DG 2 ee eee eo ee 
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fF, 


the staccato Notes to be taken a@) firmly 

and 6) in a skipping manner. 

die staccatirten Noten a) fest u.b) heipfend. 
DET Ml SEEM Om CY aN 


ee eS | ie pie 


= SSS SS =-Sea at 
22s es ee ee ae Ce = = a a 
4 — 2 LY) ree, Ly =~“ §. Poacher Baal ae 
also to be practised at the Nut. 
ae —— Ene 5 aa SSS. ele am Frosch zu tben. 
= ess 
i ae! eg 
7.46 be practised Martelé, at perp and Nut. 2 Aspper Third. ac Moet Third. 54 
1 martelé an der Spitze u.am kd ila: 0b. Dr. A aPR 
wiben. 
also to be practised at the Nut. No Martelé, but Spring-Bow. (for execution of latter see P. 
auch am Frosch zu uben. ae Martelé, sondern springender Bogen. (s.dessen Ausfuhrung pag. 


12 


[aa | a 
J upper Third. Sa J middle 
0b. Dr. Mitte. Middle, the last three Notes in a skipping manner. 
a mers tem nme eh ee Ios ston Wagon Mitayend 8S 
(ie oe SS ee ee oe i? SEE ———_————————— 
— a oS oo ea oe | ee ee ee Se 
—=—= a eo ee 
peecatie! ( Mitte.) 7" Tip. 
k (hiinfend.) ; Pe A is 
skipping.(hupfend. skipping. (hupfend. 
(= A ——— —__________________ han _____. _____—_—__—__s—_—_—_ __] 
LN SU ga a a | a a heed fe ee a Re 2 ES ee i ee BE | 
495s in : : 20.p 
Po Taken at Balancing-point of Bow in a skipping manner. oy 


hipfend im Schwerpunkt des Bogens. 
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: Tip. 
Mitte. 
ttte J: 


) with upper third, and firm strokes. 


® ob. Dr. mit festem Strich. 


Se | 2 See = Bh 6 9: 


"S'Tip g)it.the Middle, in a skipping manner. 

ta middin’ hupfend in der Mitte. 
*) am Frosch. Mitte. Endeavor must be made, to have the Bow attack and hold the mid- 
23h im 29. Pa Rat Pears V dle string in order that all the three notes may be heard at once; 


by no means though, must this sound scratchy. 


Man suche die mittlere Saite mit dem Bogen gut zu Sassen, 
damtt man alle dret Tone zugleich erklingen hort; jedoch 


SJ in vigorous chords. J in sustained chords. muss dies in hetner Weise gequetscht klingen. 
in energischen Accorden. tn getragenen Accorden. 
middle. 
30> = = = — > > 31 > ze = > 
QS ES Se — ee — 
Se ee ae ee ae SS SSS SS 
ey Piatra pare Set ee eo a aes ce 
e ° Ya ° cs Fé = Fs si ce x . 7 
J To be practised in the Middle and also at the Nut; beginning with fiddle. 
Down and Up-Stroke. NM. 
tn der Mitte und auch am Frosch zu uben, sowohl mtt Her- 
unter-als Heraufstrich beginnend. 

: = => > > > — > = 
2———=—= SS OSS oe = 
2S x. ay ee Comem — a 4 OR PRiaey x Denar }— =< _ ae 
Sy : Es as ne ea ! a aoe ee ae 
J middle. * * sha har a fest '  S#£/To be practised in the Middle and at the Nut. 

M. In der Mitte und am Frosch zu tiben. 


— 
~ —— 
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eet Ss cs ee oe ee SSE 
ca 
rey, fs yi 
*) In reference to the chords as shown in NO 28 I will add that *) Bextiglich der bet 28 angegebenen Accorde bemerke tch,. 
the same are not to be rendered in the mannerofa sustained Har- aass dieselben naturlich nicht in der Weise einer getragenen 
mony, but strong and energetic like the closing-chords of a mu- Harmonie, sondern kraéftig und energisch, wte die Schluss- 
‘Sical composition. A brilliant effect is produced, on the Violin, Accorde eines Musikstiches, vorgetragen werden solien.Auth 
by playing these chords in an arpeggio-like manner; entire low- ist es bet der Angabe dieser Accorde auf der Violine von glan- 
er third of Bow, to be used for their execution. zender Wirkung, wenn man dieselben ein wentg arpeggirt; 


man verwende zur Angabe derselben das ganze erste Drittel 
des Bogens. 
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15. The Study of Tone-production. 


Now that the arm and wrist have been trained and 
loosened in the most efficient manner, we consider 
the time at hand, to proceed to the higher develop- 
ment of a long-drawn singing stroke, through which, 
in the rendering of the Adagio and of the Canti- 
lene in general, the performer will be enabled to 
produce the greatest impression on the feelings of his 
listeners. 

For the production or drawing of a fine, pure and 
sympathetic tone, three conditions are indispensable. 

The first is: purity of intonation and a firm set- 
ting of the fingers; the second:_— correct position and 
use of Bow (see rules therefor ) and the third:_ the pro- 

_portionate and even drawing of the Bow. 

The Violin posseses the property, that with every tone 
played in a perfectly true and pure manner, (as regards 
intonation) tones related to it will resound simultane- 
ously, this combination aiding in an essential manner, 
a clear and well-rounded formation of sound; the en- 
deavor of the player must therefore be directed more 
towards the production of pure sounds, rather than 
correct tones on his instrument. 

The importance of the correct position of the Bow 
as applied to the strings, has been carefully remarked 
and explained in section 6. 2 

Evenness in the drawing of the Bowis what decides 
the ultimate true beauty of playing. We have two 
distinct kinds, an Absolute and Relative evenness. 

Absolute evenness is produced, when a note re- 
ceives an equally strong pressure of the Bow for its 
entire length of duration. For piano-playing a 
pressure of the fore-finger, on the stick, is not at 
all necessary, as in this case the tone is produced 
only by the drawing of the Bow; for forte-playing 
a decided pressure of the fore-finger is applied; but 
as already mentioned, the tone is produced more 
through drawing than through pressure. Relative 
evenness is produced by a gradual increase or de- 
crease in the volume of a tone. 

In the following we start in with examples, which 
aim at Absolute evenness of the tone. Every one of 
the following scales in half, quarter, eighth or six- 

teenth notes can also be practised with application 
of the above-described tone-shading, in whole notes 
and in every position. The change of Bow must not be 
heard. While playing forte the volume and strength 
of tone must not be diminished, while passing to 
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| 15. Das Studium des Tonziehens. 


Nachdem jetzt auf die wirksamste Weise Arm und 
Handgelenkh ausgebildet und locker gemacht sind, er- 
achten wires an der Zeit, auf die hihere Ausbildung 
langathmigen, singenden Bogenstriches iberzuge- 
hen, durch welchen der Spieler im Adagio sowie ti 
berhaupt in der Cantilene auf das Gemiith des Zu- 
hovers den gréssten Hindruck auszutiben vermag. 


Zum Herausziehen eines schinen, edlen und sympa- 
thischen Tons sind drei Bedingungen unerlasslich. 

Die erste ist Reinhett der Intonation und festes Auf 
setzen der Finger, die swette die richtige Haltung und 
Fuhrung des Bogens (s.die Regeln dariiber), die dritte 
die Gleichmassigkeit im Ziehen des Bogens. 

Die Violine hat die Higenschaft, dass jeder voll- 
kommen rein gegriffene Ton verwandte Tone miter- 
klingen lasst, was sehr wesentlich sur Rundung und 
Klarhett des Klanges beitragt. Der Spieler strebe 
daher darnach, nicht nur reine Tone als vielmehr 
reine Klinge auf seinem Instrument hervorsu- 
bringen. 

Was von der richtigen Stellung des Bogens zur Sat- 
te abhangt, ist bet den Vorbemerkungen ad 6) genau 
vermerkt worden. 


Die grosse Gleichmassigheit im Ziehen des Bogens 


ist es, was die eigentliche Schinhett des Spieles aus- 


macht. Wir unterscheiden zwet Arten von G@leich- 


massigkett, eine absolute und eine relative. 
Absolute Gleichmassighett vernehmen wir, wenn auf 
einer Note wahrend ihrer ganzen Dauer ein gleich star- 
ker Druck des Bogens ausgewbt wird. Im Piano ist 
ein Druck des Zeigefingers auf die Stange gar nicht 
nothig, und wird hierbei der Ton nur durch Liehen des 
Bogens hervorgebracht. Im Forte findet ein gewisser 
Druck des Leigefingers statt; jedoch wird_wie bereits 
hervorgehoben— der Ton mehr durch Liehen als durch 
Drucken erzeugt. Relative Gleichmassighett aber ver- 


‘nehmen wir, wenn man einen Ton allméhlig anschwel- 


len oder abnehmen lasst. 

Wir geben im Nachfolgenden zuerst Beispiele, welche 
die absolute Gleichmassighett des.Tons erzielen. ~JSe- 
de der nachfolgenden Scalen in halben Noten, Viertein, 
Achteln oder Sechzehnthetlen kann man auch in den 


_angegebenen Ton-Contrasten in ganzen Noten in Je- 


piano; the latter must occur very promptly after | 


the forte and is brought about by suddenly passing 
the Bow from the neighborhood of the Bridge to that 


of the finger-board. Furthermore the volume of tone . 


as produced in piano must not be increased while 
passing to forte; this is brought about by suddenly 
passing the Bow away from the finger-board, and 
continueing the bowing in the neighborhood of the 
Bridge. 
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der Lage uben. Der Bogenwechsel darf nicht gchirt 


werden. Auch darf man beim Forte die Starke des 


Tons nicht verringern, um zum Piano tuiberzugehen; 
vielmehr muss letzteres hochst pracis nach dem £or- 
fe eintreten, indem man plotzlich aus der Nahe des 
Steges in die Niuhe des Griffbretts mit den Bogenhaa- 
ren ubergeht. Ferner darf man die Pianostarke nicht 
erhohen, wenn man zum Forte ubergehen will, son- 
dern man streiche in der Nahe des Steges, indem man 
plotslich die Haare vom Griffbrett entfernt. 


For forte-playing, therefore, the fore-finger and 
thumb must exercise a greater pressure, while holding 
the Bow; for piano- playing, it must be held lightly 
between the fingers._Itis of great advantage, for the 
cultivation of the ear and the musical instinct of the 
pupil, to have the teacher play an accompaniment to 
the following scales, either on a string-instrument, 
a piano or anorgan. Owing to the complete and full 
bass for accompaniment, the latter instruments are 
preferable. 

I call the attention of teachers. to the fact, that in 
the above-explained Study of Tone-shading there lies 
a sort of secret, whereby to cultivate and beautify the 
tone in avery short space of time, taking for granted 
that these studies will be really carried through in a 
careful, conscientious and thorough manner. I have 
not found that pupils, as a rule, have been trained to 
the above, with any degree of regularity. Care and 
diligence should not be shunned, in the study of this, 


as the pupil will be repaid ina surprising manner in 
a short time. 


Seales, with 


different Tone-shadings applied. 
(also to be practised in 6 time.) 


An oft-repeated and careful study is to be made of 
the following scales in whole, half, quarter, as well 
as in eighth and sixteenth notes, with the tone-con- 
trastsas marked. 

The contrasts are also to be practised in the high- 
er positions (VI and VII) with careful attention to 
beauty and purity of tone. 


whole Bow. (very slowly.) 
ganzer Bogen (sehr langsam.) 


. (very slowly.) 
. (sehr langsam. 


‘&) The flat-keys on P. 29-80 are also to be practised with 
Tone-contrasts. 
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Im Forte muss also der Zeigefinger und Daumen 
mit grosserem Druck den Bogen anfassen, im Piano 
halte man thn leicht in den Fingern._— Von grossem 
Nutzen ist es fur die Ausbildung des Gehdrs und mu- 
sthalischen Sinnes des Schilers, dass der Lehrer su 
den nachfolgenden Scalen eine Begleitung, set es auf , 
einem Streichinstrument oder auf dem Klavier oder der 
Orgel. spielt. Die letzteren Instrumente sind wegen des 
volistandigen Basses Zur * Bbgleitung vorzuztehen. 


Ich mache die Lehrer noch darauf aufmerksam, dass 
tn diesem eben beschriebenen Studium der Ton-Contra- 
ste eine Art Gehetmniss enthalten ist, in ganz khurzer 
Zeit den Ton zu verschénern, wofern dieses Studium 
nur wirklich sorgfattig, gewissenhaft und consequent 
ausgefuhrt wird. — Ich habe noch nicht gefunden, dass 
Schiiler dazu regelmassig angehalten wiirden. Doch 


scheue man die hierauf verwandte Miihe und Sorg- 


Salt nicht, in kurser Zeit wird sie in _ungeahnter 
Weise belohnt werden. 


Sealen in verschiedenen 


Ton-Contrasten. 
(auch im 6g Takt zu studiren.) 


Jede der nachfolgenden Scalen ist in den vorge- 
schriebenen Ton-Contrasten sowohl in ganzen, hat- 
ben, Viertel-, als auch in Achtel- u. Sechzehntelnoten: 
oft einem sorgfaltigen Studium zu unterziehen. 

Man studire die Contraste auch in den hohen Lagen 
(VI.und VIL) und achte auch in diesen auf grosste 


Tonschénhett. 


*) Die B-Tonarten von pag. 29-30 sind ebenfalls in Ton- 
Contrasten zu uben. 
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ben. 
Position. 


{1 as VII Position. 


Sowohl in der VI. als in der VII. Lage zu % 
ode meen wenna bene nsceasecaasasccocesose sana sean cone n sees 


VII. Lage zu uben. 


actised in the VI. as well as VII 


pr 


o be practised in the VI. as we 


Sowohl in der VI. als tn der 


o be 


PP. 
at 


el Y, 
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46. Tone-shading 
(Gradation in the Volume of Tone) 
or the Relative Evenness of Tone. 


Crescendo and Decrescendo. 


If the study of tone-contrasts has been pursued with 
the necessary diligence, with accuracy and persever- 
ance, the greatest part of the difficulties of tone-draw- 
ing, confronting the performer in the study of in- 
crease and decrease in the volume of tone, will have 
been mastered. 

‘This alternation though, between an increased or 
decreased volume of tone, forms the most important 
musical means of expression. Whoever possesses in- 
stinct and sentiment for expressive music, will feel a 
constant desire towards the application of Tone-shad- 
ing. _ Even if not designated by the composer tone- 
shading is very often necessary. *) 

It will be best to use the scales for this. 

The opinion of many teachers, that, through a con- 
tinued study of slow movements, Adagios etc.the same 
result would be arrived at, is only partly correct. The 
tone is best developed in the slow scale, whereby the 
attention is given to only one subject, upon which, the 
closest and most critical care can be exercised. A 
quicker drawing of the Bow in connection with a great- 


er pressure of the fore-finger and thumb, whereby the 


Bridge must be approached, increases the tone, brings 
about a crescendo. A slower drawing of the Bow, 


where-by the finger-board should be gradually approach- 
ed with a diminished pressure of the fore-finger and 
thumb, decreases the tone and brings about a_decres- 
cendo. — Also the technical requirements for the in- 
crease and decrease, on one and the same.tone, in one 
Bow, must be practised with great accuracy and per- 
severance. It is indeed difficult to produce a thorough- 
ly even and graded, nota jerky, increase and decrease 
of tone. The easiest way, of producing the crescendo 
and decrescendo is to take the former with the Up-and 
the latter with the Down-stroke. The same rules, also 
apply to a succession of increasing or decreasing 
notes. 

(see examples.) 


Tune-shading in music can be compared to the light 
and shade-effects in painting. One of the greatest dif- 
ficulties in tone-production, is the fine execution of a 
long-drawn tone, crescendo or decrescendo; and very 
often a single, long, well-graded tone, will produce more 
effect, than a fine harmonious passage. See the Ada- 
gio of the 94 Concerto of Spohr. (Example 27.) 


*) In order to produce a real impression on the listener by means 
of tone-shading, the latter must be studied with great care and 
attention. 
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16. Von den Nuancen 
(Abstufungen in der Tonstirke) 
oder die relative Gleichmassigkeit des Tons. 


Das Crescendo und Decrescendo. 


Wenn man das Studium der Ton-Contraste mit dem 
nothigen Fleiss, mit Genauighett und Ausdauer be- 
trieben hat, so hat man schon einen bedeutenden Theil 
der Schwierigheiten des Tonziehens uberwunden, wel- 
che dem Spieler das Studium_des Anwachsens und 
Abnehmens in der Tonstarke bietet. 

Diese Abwechslung zwischen grésserer und geringerer 
Tonstarke ist aber das bedeutendste musikalische Ays- 
drucksmittel. Wer Sinn und Empfindung fur ausdrucks- 
volle Musik hat, wird sich ununterbrochen zum Nuan- 
ciren angetrieben friihlen.— Auch ohne Vorschrift des 
Componisten sind Niancen oft nothwendig. Um aber 
wirklich durch Nuiancen auf den Zuhdrer Hindruck zu 
machen, mussen solche mit vieler Sorgfalt studirt wer- 
den. Am besten geschieht dieses auf der Scala. Die 
Ansicht vieler Lehrer, dass sich dieses ebenso gut durch 
vieles Studium getragener Satze, Adagio’s etc. . erret-. 
chen liesse, ist nur thetlweise richtig. dm besten bildet 
man den Ton auf der langsamen Scala, wobet man die 
Aufmerksamkett also nur auf einen Gegenstand zu rich- 
ten hat und auf diesen die genaueste Kritik und Sorg- 
Jalt austiiben kann. Grossere Schnelligheit im Ziehen 
des Bogens in Verbindung mit einem grésseren Druck 
des Leigefingers und Daumens verstarken den Ton, 
bringen ein Crescendo zu Stande, wobet man sich zu- 
gleich dem Stege mehr nihert. Abnehmende Schnellig- 
keit in der Bewegung des Bogens und verminderter 
Druck des Leigefingers und Daumens vermindern den 


Ton und bringen ein Decrescendo zu Stande, wobet man 
sich dem Griffbrett allmahlich nahert.— Auch der Me- 


chanismus fur das Anschwellen und Abnehmen auf 
einem und demselben Ton in einem Strich muss mit Aus- 
dauer und grosser Accuratesse geubt werden. Es ist in 
der That schwierig, ein ganz gleichmdssiges nicht ruck- 
weises Anwachsen und Abnehmen der Tone hervorzu- 
bringen. Das Crescendo ist im Heraufstrich und De- 
crescendo am leichtesten im Herunterstrich heraus- 
subringen. — Dieselben Regeln gelten auch fur eine Folge 
von anwachsenden oder abnehmenden Tonen.(s.Beispiele.) 

Die Niiancen in der Musik kann man mit Licht-und 


_ Schatten-Effecten in der Malerei vergleichen. Hine 


lang andauernde Note in einem Crescendo oder De- 
crescendo schon durchzufuhren ist eine der grossten 
Schwierigheiten des Tonziehens, und kann sehr oft ein 
einziger langer nuancirter Ton mehr Wirkung hervor- 
éringen, ats ein schoner Harmoniegang. Man vergi. 
das Adagio des 9. Concerts von Spohr. (Beisp. 27) 


=~ 29.— 


Auch im % Takt zu studiren; ferner ist jede dieser 
Scalen sowohl in ganzen, halben, Viertel- als auch tn 


Achtel- und Sechzehntelnoten zu uben.— 


Auch die 


in welchen 


Scalen in den hiheren Lagen (VI. und VIL), 


schones Nuan 


wieriger ist alsin den tieferen, 


1) 


c1ren SC 


sind oft einem sorgfaitigen Studium zu unterstehen. 


Ferner spiele man niiancirte Scalen auf einer Satte 


durch eine und zwet Octaven. 


) 


one 


Also to be studied in 6 Time; furthermore eve 
of these scales is to be practised in whole, half, quar- 


ter, eighth and sixteenth notes. Also the scales in 


the higher positions, (VI and VII) where fine tone- 


shadin 


gis more difficult than in the lower ones, are 


to ve practised often and very carefully. Furt 


hermore 


one 


extending through 


and two octaves are to be played. 


graded scales on one string, 


(the same 
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ly. (Sehr la 
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4'7. Verschiedene fur das 
Ton- und Vortrags-Studium wichtige 


1'7. A selection of important 
and celebrated Exercises, Concertos, 


Variations ete. for the study 


bertihmte Etuden, Concerte, 


Variationen etc. 


of Tone and Style. 


Air ancien. 


Old Air. 


Larghetto. 
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e5th Exercise of Kreutzer. 25. Etiide von Kreutzer. 
Adagio sostenuto. 


. pa a el ree ae PES 
(see note) 


asin) Meee 8th, gh, PTT eet ai es . 4 erm 


8. Ettide von Fiorillo. 


(s.meine Bearb. der 36 Capricen von Fioritio.) 


3 r 


sth Exercise of Fiorillo. 
(see my revision of the 36 Caprices of Fiorillo.) 


Largo. 


44th Exercise of Fiorillo. | 44%. Etiide von Fiorillo. 


Adagio.o7 the 4% eG je oo ss pieily ags  Yol ei ee On ae 
sopra la quarta 


& 


P con molto espressione —— (see note) 
(s. Anm.) 


a7vh Exerci f Fiorillo. 7, Etiid Fiorillo. 
xercise oO 10Fri110 | ore 4 ude von 10r1110 


ys } 
oa5th Exercise of Fiorillo. | 25. Etiide von Fiorillo. 
Andante. 
on one String ee oa, hice 3 bem PhD a 
sur une Corde 5 


eS 


PP 

I. String. 7 d eS ; 

BNE 8- Teens Le Woe. nl be 
' Em — 


a 
ed et a 
fs» ee ef ete. 
a a A TS See ee 
aes ef eet a —= meee: 
#) NOTE: It is important, that the supporting finger, while gliding *) ANMERKUNG: Es ist wichtig, dass der gleitende Stuitz- 
up or down the string, will be in its place before the finger, which Singer erst an seinem Platze stehe, bevor der den Alingenden 


takes the note to be heard, falls in its place; 


that is: 

also: p axes? 

a 2 

put, the sliding must be executed ina quick and dexterous manner. - 
4837 - 57 


Ton greifende Finger auf seinen Plats Salt; 


geschickt von statten gehn. 
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Through well-sustained bowing, near the Bridge, aid- Man suche durch gut gehaltenem am Stege gefihr- 
ed by a tremolo or vibrating movement of the left hand, tem Bogenstrich den Klang des Orgelregisters nach- 
an effort should be made to imitate the sound and zuahmen und vibrire dabet mit der linken Hand. 


quality of the Organ-registers. 


29th Exercise of Fiorillo. 29. Etiide von Fiorillo. 


1 
etc. 


82nd Exercise of Fiorillo. | ; 32. Ettide von Fiorillo. 
Adagio. ie 

The melody must be very prominent. ring. 

Die Melodie muss sehr hervortreten. a LIE. Corde. _ 2 ae 


|_| 
a eo es re ee es Se 
—— EE estate ——|————*7 |_| —__-—_— a ———— 
ere — me a Sse] —H 


4th Caprice of Rode. | CL rae eae: Caprice von Rode. 


Siciliano. 
2 


etc. 


_ 6th Caprice of Rode. 6. Caprice von Rode. 
Adagio. 
Iv String} 0) od. A ery ee ee 
2 : 
_———_— a 
Sl es BT a ES  ) _-—--—_ e faa etc. 
‘=a aes P 
. . . p) eae e ° ° ° ° 
Furthermore, all the sustained introductions to. Rodes Ferner kénnen als vorzugtliche Studien fiir Tonbildung 
Capricen, can be used as superb studies for tone develop- simmtliche getragene Einleitungen der Rode'schen Ca- 
ment, they being fit to rank as studies for Style and De- pricen benutzt werden, welche der Schénhett thres Aus- 
‘livery, owing to their beauty of form and expression. drucks wegen auch sogar als Vortragsstudien gelten kon- 


nen. 


From the 1st Sonate of J.S.Bach. 


Aus der 1. Sonate von J.S. Bach. 
Adagio. 


—— 
PETE oan eS 
Boas 
a ee 


aS —— etc. 
tt ey La) ey 


4837-57 


3 -383- 
Devil's Trill Sonate of Tartini. Teufelssonate von Tartini. 


Larghetto affettuoso. 
ere R vata 


————_ a_i 
Ae A 
iy ae 
am ma 
(Coe ER _ A  e  | 


In the sonaten of the old Masters, many sustained move- In den Sonaten alter Meister findet man viele getra- 
ments are found, which form a splendid ‘aid towards fine | gene Sdtze, welche sur schonen Tonbildung beitragen. 
tone-development. 

6th Caprice of Paganini. 6. Caprice von Paganini. 


On in ae C 
jeep at 241 in paginas! Edition.) 4 & (= at d.Orig:) e 


2 
[7 ; 
ree ae P etc. 
ace 


III and IV String. 2 


= j it 
“>” ad Uii@e IV4 “ URE? Sma atin” 


etc. 
gh Concerto of Rode. | 7. Concert von Rode. 
’ Adagio. . ° 
: => -s Ctfe.. 
Le Tes Si 2 
sy aaa Ss a me 
mf —<—_  _-———— p | 
8th Concerto of Rode. | 8. Concert von Rode. 
. I String} - Batt 
2 L[@ 
gd gee } 
— — Bf fe | 
A960 a — : Ny 
dolce i String 
8¢ Var. from G major Variations of Rode. | Var. III aus den G-dur-Variationen von Rode. 
Un poco Adagio. k t See 
—~ Lig os h 


Adagio. 
ord 


| @ hie Tg te 

BLS Rael ay Ae: 

Bias Or PS ee DE 
a? ai ee ae oe 


Il String. 
ryda 
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ee ee meee Vel reais Cie a t= See 


ny 


scene von Spohr 


Concerto of Spohr. 


(8. Concert.) 
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Ill _Strin 


S 


Bartholdy. 


Bartholdy. Concert von Mendelssohn 


Concerto of Mendelssohn- 


Andante. 


4. Concert von Max Bruch. 


ast Concerto of Max Bruch. 


Concert von Beethoven. 
II String. 3 


Concerto of Beethoven. 


‘cantabile 


Dies ae Se ed ed ON ae 
Bal-~-—-—__ Ea 
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Romanze in G major, of Beethoven. | G dur-Romanze von Beethoven. 


Andante. 


L) 
2 
(a De ah ee ed (ee ed 
le i ee —-—__ —_ as a ee __ —_ —_ 2 eee ee | 
SLE Pe ee ey 
Pe 


Lf ee o_o 


_———————————— ete 
rr ae 
Se a eee ee 
This list of celebrated Andante and Adagio move- Die Aufzeichnung beruhmter Andante’s und Ada- 
ments could be easily increased; but if the student gio’s liesse sich leicht vermehren; hat jedoch der 
has refined his tone and delivery with the above, he Studirende seinen Ton und Vortrag an den vorste- 
will have developed his musical taste, to such an ex- henden veredelt, so wird er seinen Geschmack so weit 
tent, as to select the Best from other celebrated works. gebildet haben, um aus andern berihmten Werken 
Special attention is called to the slow and sustained das Beste su finden. Ganz besonders machen wir 
movements from the String-quartettes of Haydn, Mo- noch auf die getragenen Satze der Streichquartette 
zart and Beethoven. Also songs of celebrated Mas- von Haydn, Mozart und Beethoven aufmerksam. 
ters, should be studied on the Violin, with great par- Auch studire man mit Vorliebe Lieder beruhmter 
tiality (see preface) for instance: Meister auf der Geige, (s.hiertiber auch Vorwort) %.B.: 
Adelaide of Beethoven. Adelaide von Beethoven. 


Serenade of Schubert. | Standchen von Schubert. 
Andantino. > 2 


Schumann’s Evening Song. : Schumann’s Abendlied. 
This arrangement is selected here, because it is of Diese Uebertragung ist deshalb hier gewahlt, weil sie. 


benefit as a study for tone onthe @ and JZ string. als Tonstudie fiir die G-und D-Saite von Nutzen ist. 
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18. Staccato-Bowing. 


Staccato is the boldest and most brilliant manner 
of bowing on the Violin,and one of the finest orna- 
ments of Solo-playing. It consists of two or more 
Martelé-like notes, played with one stroke of the Bow, 
and detached with the greatest uniformity. The stac- 
cato is to be practised very slowly at first, by turning 
the hair of the Bow away from the player and playing 
only with the edge of same. Every note is played, (or 
rather pushed) in a short and abrupt manner, by a 
side- movement of the wrist, in connection with a 
certain pressure of the fore-finger on the stick, with 
little Bow, perfect uniformity, and by suddenly hold- 
ing the Bow afterevery note. If a number of notes 
are to be played in a quick tempo, it will be noticed, 
that at first all the notes will not be produced ina 
clearly accented manner. But this imperfection will 
be improved very soon, if the pupil will get accustom- 
ed to studying the staccato, in the manner as desig- 
nated in the following examples. The staccato is to 
be looked at as, Martele notes in one stroke of the 
Bow and it is absolutely necessary to be able to pro- 
duce areally fine Martelé, before a finished staccato 
can be acquired. If the Martelé is well mastered, to 
begin with, two staccato-strokes are to be practised 
on the open strings, after this 3, 4 and more, slowly 
and in the manner as shown later. After this it is to 
be practised on single notes, then on notes, ascending 
and descending in the manner ofa scale’ and on bro- 
ken chord passages (see examples pages 39, 40, 44, 42. 

It was formerly asserted (for instance by Louis 
Spohr) that the dexterity in staccato playing, was 
to a.certain extent an in-born gift of nature. Al- 
though, it cannot be denied that many persons are 
able to execute this kind of bowing, at once, in a 
tolerably satisfactory manner, others again, can nev- 
er manage to bring about a good staccato, and it will 
be found, that in the latter case the blame lies mostly 
with the teacher. I have convinced myself through 
practical experience with pupils, that a previous mas- 
tery of a fine Martelé, will surely lead to the attain- 
ment of the staccato. For the effective rendering of 
the staccato, a great deal depends on the elasticity of 
the wrist, which (see beginning of this work) can be 
developed through Gymnastics, according to Jackson's 
method. — The staccato is easiest when taken with 
the Up-stroke and with the majority of Violin-bows, 
the upper half of the Bow, is best suited for its exe- 
cution. With the incomparable Violin-bows of Tourte 
though, it can be executed from Tip to Nut. 
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48. Das Staccato. 


Das Staccato ist die glanzenste und kuhnste 
Strichart auf der Violine und eine der schénsten Zier- 
den des Solospiels. Bs bestehtin zwei oder mehreren 
marteleartig auf einem Bogenstrich in grosster Gleich- 
massigkhett abgestossenen Noten. Man tibe das Stac- 
cato suerst sehrlangsam, indem man die Haare von 
sich abwendet und mit der Schneide derselben spielt. 
Jede Note stosse man durch eine seitliche Bewegung 
des Handgelenks in Verbindung mit einem gewissen 
Druck des Zeigefingers auf die Stange scharf, mit 
wenig Bogenverbrauch in vollkommenster Gleichmas- 
sigkeit ab, und halte hinter jeder Note den Bogen 
plotzslich an. Hat man viele Noten in schnellem Tem- 
po aussufuhren, so wird man die Bemerkung machen, 
dass Anfangs nicht alle Noten deutlich accentutrt wer 
den. Diese Unvollkommenhett bessert sich jedoch sehr 
bald, wenn man sich daran gewohnt, das Staccato — 
nach der in nachfolgenden Beispielen angegebenen Ma-. 
nier sich anzueignen. Man betrachte das Staccato 
als Martelétone unter einem Bogenstrich, und es ist 
zur Aneignung eines schonen Staccato unbedingt — 
nothwendig, zuerst ein wirklich schones Martele her-. 
vorbringen zu konnen., Kann man das Martelé gut, so 
ube man zuerst zwet Staccatostosse auf den blanken 
Saiten, darauf 3,4 und mehr in langsamer, nach- 
folgend gelehrter Weise. Darauf tibe man es auf 
einzelnen Tonen, alsdann tn tonleiterartigen und ac- 
cordischen Gangen (s. Betspiele pag. 89, 40, 41, 42. 


Es wurde friiher (%.B. von Louis Spohr) behauptet, 
dass die Staccato-Geschicklichkett eine gewisse an- 
geborne Gabe der Natur set. Wenn sich nun auch 
nicht leugnen lisst, dass verschiedene Individuen die- 
se Strichart sogleich auf ziemlich befriedigende Weise 
auszufiihren im Stande sind, andere wieder es su ket- 
nem guten Staccato bringen konnten, so liegt in letz- 
tem Falie doch mehr die Schuld am Lehrer. Ich habe 
mich durch die Praxis bei Schiilern viberzeugt, dass 


die vorherige Aneignung eines schénen Martelé auch 
zur sicheren Erlangung des Staccato fuhrt. Viel 
kommt bet der effectvollen Ausfiihrung des Stacca- 
to auch auf die Hlasticitat des Handgelenks an, 
welche man (wie am Anfange dieses Werkes erwahnt) 
durch Gymnastik nach Jackson’s Methode ausbtlden 
kann.— Am leichtesten ist das Staccatoim Herauf- 
strich und bei den meisten Violinbogen am besten die 
obere Bogenhalfte dazu verwendbar. Bei dén uniiber- 


trefflichen Violinbogen von Tourte kann man es Je- 
doch von der Spitze bis sum Frosch ausfuhren. 


A pasticularly difficult manner of staccato-bowing 
is that, in which staccato and legato-notes are to be 
executed in one stroke (see Fiorillo’s exercise page 44) 
A diligent study of this manner of bowing is very ad- 
visable, as a great mastery over the Bow will be obtain- 
ed through it. The staccato gets more difficult, as the 
Bow approaches its balancing-point, as here the elas- 
ticity of the stick, will cause the most rebounding. 


The staccato with the Down-stroke is much more 
difficult than that with the Up-stroke. To learn this, 
a great deal depends on the mannerof practising. The 
down-stroke staccato is to be commenced near the Nut, 
but — especially in shorter passages — the Bow should 
not be drawn further than the Middle, as beyond this 
point, the stick will begin to tremble. An exception 
to this is made, for the staccato in slowtempo, which 
can be executed, from the Middle to the Tip. It will 
also be noticed, that the down-stroke staccato is eas- 
ier, when proceeding from a lower to a higher string, 
than from a higher to a lower one. (With the up-stroke 
staccato the beginner usually succeeds best, from the 
higher to the lower strings). If the down-stroke stac- 
cato, which is also to be looked at, at first, as a slow 
Martele, in one stroke, is found too difficult, it must 


be practised at first with the left edge of the hair (as 
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Hine besonders schwierige Staccato-Manier ist noch 
diejenige, bet welcher Staccato-und Legatonoten auf 
einen Strich auszufiihren sind. (Man sehe die Fio- 


_rillo’sche Etude, pag. 44). Hin fleissiges Ueben die- 


seen from the right side). Therefore, during the first | 


studies for the down-stroke staccato, the stick must 
lean towards the player and not as in case of the up- 
stroke staccato towards the finger-board. With this 
. position of the Bow, it must be practised, till it is 
really acquired and sounds brilliant; but then,_when 
it is acquired, — it must not be forgotten, that the a- 
bove-advised manner, was only used, as means toa 
‘certain end, and the efforts of the player, must be di- 
rected towards its production, with the correct po- 
sition of the Bow. I would like to add, furthermore, 
. that with many persons an imperfect up-stroke stac- 
cato would be essentially improved through diligent 
study of the down-stroke staccato. There are also per- 
sons who find it easier to execute the down- than the 
up-stroke staccato. Furthermore, we find persons who 
can produce a very quick staccato, without the aid of 
any special study, by means ofa stiff movement of 
the wrist and arm, brought about by a certain tremu- 
“lous movement, where-by all the notes are produced 
with ease, and made to speak well. This is very rare- 
ly accomplished though, in a strictly correct way, as 
regards rhythm, but only when executed in a hurried 


manner. — If therefore, a staccato is wanted, which . 


will really answer artistic requirements, it will be 
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ser Strichmanter ist jedoch sehr rathsam, da man durch 
dieselbe eine grosse Herrschaft tiber den Bogen erlangt. 
Am schwierigsten wird das Staccato im Schwerpunkt 
des Bogens, weil hier die Stange am elastischsten ge- 
genschwingt. 

Bedeutend schwieriger als das Staccato im Herauf- 
strich ist das Staccato im Herunterstrich. Um dieses 
zu erlernen, kommt es auch sehr auf die Art des VJe- 
bens an. Das Herunterstrich-Staccato beginne man 
in der Nahe des Frosches, man gehe aber_namentlich 
bet kurzeren Gangen— nicht uber die Mitte des Bogens 
hinaus, weil.dort die Stange zu zittern anfangt.— Hi- 
ne Ausnahme hiervon macht jedoch das Staccato im 
tangsamen Tempo, das man auch von der Mitte bis 
zur Spitzse ausfiuhren kann. Auch wird man die Be- 
merkung machen, dass das Herunterstrich- Staccato 
von den tiefern Saiten nach den hoheren leichter ist, 
als von den hohen nach den tiefen (das Heraufstrich- 
Staccato gelingt Anfangern gewohnlich von den hohen 
nach den tiefen Saiten besser). Wem Herunterstrich- 
Staccato, das man auch zuerst als langsames Martelé 
auf einem Bogenstrich zu betrachten hat, sehr schwer 
Jatt, der ube es zuerst_mit der linken Schneide 
der Haare (von rechts aus gesehen). Beim ersten Stu- 
dium des Herunterstrich-Staccato wende sich also die © 
Stange dem Spieler su und nicht wie beim Herauf- 
strich- Staccato nach dem Griffbrett. In dieser Bogen- 
haltung vibe man es, bis man es wirklich kann und es 
brillant klingt, dann aber—_wenn man es kann— vergesseé 
man nicht, dass diese angegebene Manier nur Mittel 
zum Lweck war, und suche es tn richtiger Bogenhal- 
tung herauszubekommen. Bemerken mochte tch noch, 
dass bet vielen Individuen ein mangethaftes Herauf- 
strich-Staccato durch vieles Studium des Herunter- 
strich- Staccato wesentlich verbessert wird. Auch gibt 
es Individuen, welchen das Herunterstrich- Staccato 
leichter, als dasjenige im Heraufstrich wird. Ferner 


-gbt es Personen, welche ein sehr geschwindes Stac- 


cato ohne Hilfe besonderen Studiums vermittelst et- 
ner steifen Bewegung des Handgelenkes und Armes 
durch eine gewisse zitternde Bewegung machen kén- 
nen, wobet alle Tone mit Leichtigkett zur guten An- 
sprache gebracht werden. Hochst selten aber gelingt 
dies genau rhythmisch und anders als im Fluge. — 

Will man daher ein Staccato besitzen, welches kiin- 
stlerischen Ansprichen wirklich genugen soll, so ist 
es fur eden Solisten nothig, sich durch gewissenhaftes 


necessary, for every Soloist, to perfect himself in this, 
through conscientious study, even if aided by brilliant 
natural talent, in order to execute it in a really dash- 
ing manner and with every degree of speed.__ A very 
good study for the acquisition of the staccato with the 
Up- as well as the Down-stroke, is the exercise of Kreu- 
tzer, page 43 it being necessary to accent the first 
and last stroke, which with only one exception, always 
occurs on the natural beat of the measure. 

A special difficulty in the uniform production of 
if much shift- 
ing in the positions, occurs jn the staccato - passages, 
A daily practise is therefore 
to be made of scales and broken-chord passages, ex- 
tending through three octaves, with the Up- and Down- 


staccato notes, is yet to be overcome, 


see examples page 45. 


stroke staccato applied. The Up-stroke is also to 
alternate with the Down-stroke staccato, as in exam- 
ples 17-19, 24-26, 28, 29. Furthermore pages 43 and 
44, *) 

At this point mention must also be made of a spe- 
cially effective staccato-bowing, which is very often 
made use of in Solo compositions; it is the so-called 
Viotti-bowing. Very likely it was called by this name, 
because, it was either first applied by this great Vio- 
linist, or made use of by him inan especially fine and 
effective way. It is produced by playing two staccato 
notes, in one stroke, near the Tip, alternately with the 
Down and Up-stroke; the first detached note is played 
softly and.short, but the second one, with a strong, de- 
cided accent and a longer stroke. This manner of bow- 
ing is best acquired, if at first, itis practised on the 
open strings, with rather long strokes, bringing the sec- 
ond note out in avery energetic manner and making a 
pause after it, by suddenly holding the Bow. (see Viotti’s 
‘Bowing Example I.) After this the strokes are to be 
shortened, till it will be possible to execute this kind of 
bowing, at the Tip, in an effective and pointed manner 
and in every degree of quickness. It is yet to be remark- 
ed, that, if the examples 4,5 and 7 are tobe played very 
quickly, this manner of bowing is executed easiest, 
near the Middle of the Bow. Example 6 in accented 
eighths, is best produced at the very Tip of the Bow. 


“iS 


Studium auch bet glanzender Naturanlage darin Zu 
vervoltkommnen, damit man es wirklich brillant in 
jeder Geschwindighett ausfuhren kann.— Eine sehr 
gute Studie, das Staccato sowohl im Herauf- als im 
Herunterstrich zu erlernen, tst die auf pagina 43 
ausgeschriebene Studie von Kreutzer, zumal man den 
ersten und letzten Stoss, der mit einer Ausnahme im- 
mer auf ein gutes Taktthert fulit, zu betonen ange- 
wiesen ist. 

Fine besondere Schwierighett in der Gleichmassighett 
der staccatirten Noten rst noch dann zu uberwinden, 
wenn in den Staccato-Passagen viel Lagenwechsel ein- 
tritt, wie Beisp. pag. 45. Man ube daher taglich Scalen 
und accordische Gange durch drei Octaven im Herauf- 
und Herunterstrich- Staccato. Auch wechsle man das 
Heraufstrich- mit dem Herunterstrich-Staccato ab wie 
in den Beisp. 17-19, 24-26, 28, 29. Ferner pag. 43 
und £4. *) 

Es sei an dieser Stelle zugleich eine besonders ef- 
fectvolle staccatirte Strichart hervorgehoben, welche 
sehr oft in Solocompositionen verwerthet wird, es ist 
die sogenannte Viottt'sche Strichart. Wahrscheinlich 
wurde sie deshalb so benannt, weil sve von diesem 
grossen Geiger zuerst oder besonders schon und ef- 
Jectvoll angewendet wurde. Bei derselben staccatirt 
man je zwet Noten auf einen Bogenstrich abwechselnd 
im Herunter- und Heraufstrich in der Nahe der Spt- 
tze, von denen man die erste abgestossené Note schwach 
scharfem Druck 
Man erlernt duwese 


und kurz, die zweite aber mit starkem, 
und langerem Strich angtbt.— 
Strichart am besten, wenn man sie zuerst auf den 
blanken Saiten mit méglichst langen Bogenstrichen 
ubt, dabei die zweite Note recht energisch heraus- 
stosst und hinter derselben eine Pause durch plotz- 
liches Anhatten des Bogens eintreten lisst. (s. Viotti- 
sche Strichart, Beispiel I.) Darauf verkirze man die 
Striche, bis man diese Strichart scharf und effectvoll 
an der Spitze in jeder Geschwindighkett zu executiren 
im Stande ist.— Es sei noch bemerkt, dass sich, will 
man die Beispiele 4, 5 u.7 recht schnell ausfiihren, die- 
se Strichart am leichtesten etwas nach der Mitte des 
Bogens zu ausfihren lasst. Das Beisprel 6 in mar- 
kirten Achtein bringt man am besten ganz an der 
Spitze zu Gehor. 


*) Sure Method of acquiring the Staccato see P. 39. 
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*) Sichere Methode das Staccato zu erlernen 8. pag. 39. 
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4st Exercise of Kreutzer. 4. Etiide von Kreutzer. 
Allegro moderato. 


8th Exercise of Kreutzer. 8. Etiide von Kreutzer. 
Allegretto non troppo. Seer 
oT cao e 
aay 
i+—H etc 
% & Pas 2 
St Meee et Ss | Tete 7 
36th Exercise of Kreutzer. | 36. Etiide von Kreutzer. 


_ Allegretto. 
\ 6. Pim 


ey a ee Pe I pe 
upper Third of Bow. “i 
ob. Drittheil. 


From the 18 Concerto of B. Molique. | Aus dem 4. Concert von B. Molique. 


NIL Se en ee ee ae ee. 
° 


19. Sure Method 19. Sichere Methode 


of acquiring the Staccato in a short time. bald ein schones Staccato zu erlernen. 
B A D C 
oe fea ee 
4. V 2.V To be practised 
on all 4 Strings. 
auf allen + Sat - 
————— ten zu téiben. 
Length of Bow A-B. Length of Bow C-D. 
Bogenlange A -B. - Bogenlinge C-D. 
3. V 4 FLV 5. ws V. To be practised 


mi— onall 4 Strings. 
auf allen 4 Sat- 


"asi ten zu tiben. 
Length of Bow C-D. Length of Bow A-B. Length of Bow A-B. 
Bogenlange C-D. Bogenlange A-B. Bogenlinge A-B. 
F E 
= = ee GS FAuY. : Ppa’ To be practised 
J on all 4 Strings. 


auf allen $ Sat- 
ten zu uben. 


Length of Bow C-D. Length of Bow E-F. 
Bogenltange C-D. Bogenlinge L- Ff. 
8. V 9. V 10. V To be practised © 
Weed Nose Saeed at on all 4 Strings. 
auf allen + Sat- 
; ten zu tiben. 
Length of Bow A-B. Length of Bow C-D. 
Bogenlange A-B. Bogenlange C-D. 
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AA. \ etc. through 
r A 2 ) 2 Octaves. 
fo eee —/ | NET gems —°/ | purse "7 —| ~~ SSE durch 
a es a” a a” a” A SY A” SS  ” 2 Ostnen 
. . 7 s . e 
pe et ed a 
Length of Bow A-B. 
Bogentange A-B. 
12. etc, through 
2 Octaves. 
MEY ( GSE Ree EL TA 
. OR ee o_o durch 
CE tte 
2 Octaven. 
: hi O ° ° e “~ ae 
Length of Bow A-B. 
Bogenlinge A-B. 
p 43... ry etc, through 
eee Se ES ee 2 Octaves. 
SSS oats 2 a della Pele veiele © oie Aetete 3 poorban's 
Neer of Bow C- D. 
Bogenlinge C-D. 
=> => 
=a 


oa 
(on a 0 es — ES aot aaa 
Sey eae em tie aoe ee 


Leneth of Bow C-D. 
Bogentange C-D. 


SSS ee ee a 
=e ee 
WY 3S eee 
_ aes eam (eA ee 


. . 
: eae ea SEB PSN a poe dae a — : : 

saree - PS ee ae 

(. aan Uaeee ere —— a wa | | 2 sé BA I EY | AS ——— CS Sn ea 8 ees a Nl ay 
SI) ADCP RET SETH & EA een SEE eee a PT _ee—— _— GR eT ap GE es ee ees A 


Length of Bow E-F. 
Bogentange H-F. 


Length of Bow G-H. 
Bogenlinge: G-H. 
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The Up-stroke-, in connection with Das Heraufstrich- in Verbindung 
the Down-stroke-Staccato. mit dem Herunterstrich-Staccato. 

To be practised in this manner, through all the Major In dieser Weise durch simmttiche Dur- und Moll-Ton- 
and Minor Keys. Begin, at @) withthe Down-, at 6) | arten zu uben. Man beginne a) mit dem Herunter-, b) 
with the Up- stroke. mit dem Heraufstrich. 

17 ae aa | 
——— 7 
ES. Ae Ie @ 


| 
To be practised with the Down- and Up-stroke through Durch den ganzen Terzenzirkel mit Herauf- und Her- 
all the Major and Minor Keys. It is also to be practised, unterstrich zu tiben. Man beginne mit dem ersten Ton 
by beginning the first note with the Up-stroke. auch mit dem Aufstrich. : 


se 
= 
(0 Ea en a Sees ee ee ee ee ee ee 
J (ee eee ss 2.2 Oe a 
(a. LOLA SBS Smo Ae he es ——_ —_ 
SS = I SS Y ERA ee 


Darra 7 24 
ee —— 


Length of Bow G-H. 
Bogenlange G-H. 


. 5 rca ° 
* ere = Me eet 
aE AW 4 _ 1 el Ee ee ee ee ee ee 
eer || OO eae | eee eee | Te Og 
St MA ie ——_ Bee eee ee eee 
Ea ee | Rs oe eee, Se 


——$ 


Testes. 
(remain in position.) 


Fe eee tp ohete felete, VE ae Ee 
: f ———_ Bn eee eet —| lpeelarsrsleees! —|—|—}— Pears __—— ere. iO en RI oll BR ae | 
ae ee oe eer | ete. 
a | 3 
To be practised in all Major and Minor Keys. | In alten Dur-und Moll-Tonarten zu uben. 
nea eee 24. Pirvou aes. 
Se a ean ee ee eee a 


Length of Bow A-B. Nee Se Nats 
Bogentange A - B. 


Length of Bow A-B. 
Bogentange A-B. 


Length of Bow C-D. 
Bogentinge C-D. 
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= Le ae 
-—_+—_|— 9-9-0) | rr 
—— ~~ I ft > t_}————_I 


eee mere LS 
os ee I | SS FD 
oon eee Se ee a a a ae ee A a a ES) 
mb Eee. BESS 


Length of Bow C-D. 


26. Bogentange C-D. 


Furthermore, the scales in connection with broken Ferner ibe man die Scalen in Verbindung mit gebro-- 
chords, are to be practised in the following manner, chenen Dreikhlangen durch sammtliche Dur- und Molt- 
in all the Major and Minor Keys. Tonarten in folgender Weise: 


: y - 

BE ee nr 
re pe 

oe | a oe | 

a a ST ee 


restes. i re 


2 (remain in position) 
=> 


———| 


_ ~~ 
—— BSS Bee Ee 3 


} etc. 
restes. | - i” jee, 2 ios? ee 
(remain in position) 
Scales in connection with broken chords, to be prac- Scalen durch dret Octaven in Verbindung mit gebroche- 
tised through three octaves, in all the Major and nen Dreiklangen durch dret Octaven in sammttlichen Dur 
-Minor Keys. und Moll-Tonarten zu uben. 
| al 
Length of Bow C-D. rs ee Vee ; 
98. Bogenlange C-D. — —— ; Se EO 
— a . 
{ae Us ae ma —-——|— gee OE | gener eS 


as. 
ES GSA <A bS a ee re, aS 
A 


- Length of Bow E - F. 
_Bogentange # - 


and furthermore: sayy ——— -te,.. 
29, und ferner: we eh a on are ee: h ee 


: ° 

avi i al Gs ee ee Pe ee a a SS Ee ES 
A ey ( aaa ee FETS AE nn ne Ee OE —— 
(a. ee ess On ree ee ee ee a a a re ee 
SUSE EE caren ea FE A ES [masts aS 2 


Aan 
Yb? Pee x ee Wa Sa a sae SNS 4 
y 2 ———— pen ee ee ee RC a eT 
20 A es eee oe ee I A Se EL 
fen — een) 8 ee ee 
a a Oe ee eee 


ea e | 
es Pe ed Bd eS BS Ee 
——, 4 


= Se, = ; rT 
2 iS ee. rl ° 
=e > 
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Wt Dw 
NRNES 

Sci 22S 

eee Ses 

3 Ses 

© S © S 

© mS Sods 
=< «2 mS Se 
— : Re 
ow Spee tw S 

6 S 
SM SECs 
ee wae eS 
Ho §88s8 
~» 

u H Ses 
op M SNS R 
oo ee 
jasc So 38 

- ) 

‘rt —®H SSR 
ere Ssks 

Lo} © 
. 9 ow eX'S8 
ae A ONS 
an & Sancti? 

S RS VS 

2) She 8 8 

Seo-S k 
4S, ~ S&S. 
fea SS 
SS 
SS esd 
Ss es 8 
SNH S 
an 3 
ae 
Dees @ 2 3 
Ope Sot 
SD Se bea 
SC athe Ply 
aS. 
noe Aol 5 Sade boe: 
OMA Nn 
ee eee 
ae oh Cee sys 
eT es 
asesg8a 
. @ auat 
ho Pxong 
OM Oa Ae bite cr 
D ae | 
m S . gaas 
OF) oo ee 
od oO 
Ob. OO oe 
Sb rae 
laeencne sss 
ce pear eey 
ee eee 
pe ene fa 
i) ~ 
£5 % wees 
RS espe 
Seon ets -a 
a cee: 
= SI Has O 
Ce 1 te) Ti] aq 
2h Ce wees 
ace H2as 
Hn 
& & oO 


m then with the V Stroke. 


£m dann auch mit V beginnend. 


beginning first with the 


zuerst mt 


\\ 
\ 
i 
| 


Pa se a. 


he auch die staccatirten Stricharten 
has 


*) ANM. Man vergiletc 
von Kreutzer-Htude 1, §. pag: 


Exercise, see Page 17. 


%) NOTE. Also compare the Staccato-Bowings of the 18t Kreutzer- 
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ath Exercise of Rode. 7. Etiide von Rode. 


=a ee en c 
al ABP PA 
— en | _ > _U 4 BEBE Ss eee SS eee 
| 
Crea 


j etc. 


Staccato in connection with Legato. Staccato mit Legato in Verbindung. 
34 Exercise of Fiorillo. 3. Etiide von Fiorillo. 


etc. 


Up- and Down-Stroke-Staccato. (see also 7th Air varié and Herauf- und Herunterstrich- Staccato. (s. auch 7 Air 
2d Concerto of Ch. de Bériot.) varie und 2. Concert von Ch. de Bériot.) 
7th Exercise of Rode. 7. Etiide von Rode: 
eee = . . ’ s =. ? 
. 5 ; f . j al ts 3 . —<—— . ai : 
= a 1 peccmeees ne et gSAe 9 ee or tor oof ee 
_———————_——_ es |g 6 he | FS ete. 
SD ge pce ee eg ee ee tg _ EE <aiouese 
Fi 2 ———— 
from Tip to Nut. (Middle.) “—" from the Middle to Tip. 
von der Spitze bis zum Frosch (Mitte). von der Mitte zur Spitze. 


Staccato with application of Crescendi. Staccati mit Anwendung der Crescendt. 
Adagio from the 9th Violin-concerto of Spohr. Adagio aus dem 9. Violinconcert von Spohr. 


Pi — ee by : Y, re . See # 
Eee ee us “—; SS —er—— oe 3e-n et a =< are 
a es ———— ‘ as 2 libs Ge jae 
IO Oe eee eee le eee — a a 
ar a a i a — 
SE * EASES AT me APA Fad ef, tg a — 


—_—" 
—— a Fret) Se el) 
fey ee 2 nage - fan eco ea 
Poy — ——— a om 
LEE Re LE Rel YS ee = eee SE EEE TE WE a eee) LET 
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Pde 
t Gon og e 
Gy, ms, At 3 43 
. il! Mf dat o SOUS: 
i ui ‘it ee <3 
“I ; Pl / mea: 2 0 & 
| |/ sy eas 
1 ime oe: 
Ti se ee 1 bc: 
oN | so} : oY) x a oa 
Mga ellis 2 7 
4 Ae | ae tees 
iN ii alll E S 
‘ie: : 
Wa) alll) \ Oh : 
“Ts Coan) NE : 
Rene ene. 
i iy Ul | 
i ltt id I 
= o 
i) 5 
ff (se a oes E 
Nill il Mays fs 
Bl «ull ‘lily | 2 
efi te Ni a 3 o Eg 
=a Why) og 2 ¢ 8 4 
~ al nai a ¢ aap 
\ © i ole 
il Hi Ul Be, » © 
“A \ ‘ : 2 of , 
| i\\ a 5 2 =e ee 
i ay il aE fee oa 
s\ \\ AN ge oe : & 
<4 “i s 3 
HON A fa? Te 
a ) wt i S32 ? 
A\ dil \ : 
EP Ape aA i 
FH | “ail i Fa 8 
te Ne Ne fo. * 
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241. The Spring- Bow. 
(Spicecato.) 


The Spring-bow produces one of the most charming 
effects, which the Violin is capable of. It is played at 
the balancing-point of the Bow (that is, somewhat be- 
low the Middle of it) and is produced by a dangling 
side-movement of the-wrist, during which, the little 
finger is lifted from the stick. If the wrist is moved 
to and fro in this manner, the hair will rebound from 
the string, which, during this skipping movement, must 
be only lightly touched. At first, the Spiccato must 
be practised very slowly, in order that every note may 
be heard clearly and distinctly, and that a little pause 
will be noticed after every note. It will be of advant- 
age, while studying this bowing, to tighten the hair of 
the Bow, somewhat more than usually. The following 
exercises may serve for the acquiring of this manner of 
bowing. 


246s 


21. Der Springbogen. 
(Spiccato.) 


Der Springbogen ist eine der reizendsten Klangwir- 
kungen, welche auf der Geige tiberhaupt hervorzubrin- 
gen sind. Er wird.im Schwerpunkt des Bogens, 
(also etwas unter der Mitte desselben) ausgefihrt und 
durch ein leichtes seitliches Schlenkern des Handge- 
lenks gemacht, bet welchem man den kleinen Pinger 
von der Bogenstange abhebt. Schlenkert man in dieser 
Weise das Handgelenk hin und her, so springen die Haa- 
re von der Saite ab, welche dieselbe bei diesem hiipfen- 
den Schwunge nur leicht zu beriihren haben. Das Spic- 
cato muss suerst sehr langsam geubt werden, so dass 
man jeden Ton rund erklingen hort, und dahinter eine 
kleine Pause wahrnimmt. Bet Eriernung des Spic- 
cato-Striches ist es von Vorthetl, die Bogenhaare etwas 
scharfer anzuspannen. Zur Hrlernung mogen folgende 
Vebungen dienen: 


Balancing Point. (Schwerpunkt.) 
BA 


ao 
a 


pacer Ts fees EE 2S eee: 
Gay ¢ a ee” pe te Te te te re re | 
feos A MOE AR BYR KM BOR MOR RCO BR Be Me YE Re Re OO OM BY 
j__ ef (2 ye EH ERY Ea ey 


Execute at A -B. 
Ausfihrung A-B. 


4st Exercise of Kreutzer, 
slowly at first, then quicker. 


Po SE ETT AYA syle n ys 


Furthermore, this manner of Bowing is to be practised 
in Triplets, three strokes to one note. 
6 Times. 


Corea —-—erseeenaeet ——fsnsrpnecant ——— parecnnacnea ——|———jeeiseossrsieel-——- prussast otra! —— -Wenstssaonea- ———— woes" — 


4. Etude von Kreutzer, 


zuerst langsam, dann schneller. 
a aakt 


vy Vly vy YY vy vy Vv 


Ferner tibe man diese Strichmanier in Trioten, dret 
Striche auf einen Ton. 


Ne , —E Eee 
Cee ee s—‘—__ 
a 


, ff BEAGLE AG 
 anm Tr, — ee 3 9 9 
(an © oe a el 
OS SS ES OS 


——— 


{ene —|———} | 
| Cones ree ee | . 


Z—— = —-— ie eager 
i a eg —|— a — ee —_entame —__ ms a ee ee aw Pee asa 
we HL a ae nl ain ie aioe lie a es ——— 


et Fay ae 
2 ee 


eee 98, eee oe?) eee 


LEE 


(the same) 
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cat fp 


Furthermore, a separate stroke for every tone of the Ferner auf geden Triolenton ein Strich. 

p Triplet. 

ee a el | 
fon We ——_— i — a — ——— 


—— is 
SS ae Fea an ol Pp PE es ee EE es Cn ae ee ee Ee ee ee 


(~~ 
Ea a Ee 
me, se ee ia |i “Ue@tg”~ Deg 


Peg) oo : a a Ee — es — — 2 —— eee ee ee ee 

aan Sit oe oe Ee Ee 2 —E. ~~ ee. _ 

ia?’ @f2i®@# abt. @, | eg, (SSS ea oS oS a nee SS SSS Sess a a 
mew! E47 TS 4 a ew Pee Pee eee eee eee [esate 


itd a em ) 
22 ——_ —_ Ee as ne . ‘ ee Lae 
A ee eee EE ee a — — 1 —— 2 eee | 
ee eg ne ee ee oe 


Aa’ AoA Ak Aa A A Pa A a 
A A A A ari AY Ay yg eds | TG Con ak Cle ay Cac lla ae aa rey 


The 2d Exercise of Kreutzer, executed in this manner. | Ausfuhrung der 2. Htude von Kreutzer in dieser Manier. 


Allegro moderato. 
Yony 


The Spiccato-Stroke applied over 3 and 4 Strings. To 
be practised in all the Major and Minor Keys. 


Der Spiccato-Strich tiber 8 und & Saiten. Durch sammt- 
liche Dur-und Moll-Tonarten zu uden. 


segue 
(the same) 


EF ne 
(in ee Oe ee ee 
RSV aan a A a 


To be practised in all the Major and Minor Keys. Durch sémmtliche Dur-und Moll Tonarten xu uden. 
5 y 


(the same) 


. i segue 


Also to be practised on the G- and D-, as well as D- and Auch auf G-und D-, sowie D- und A- Sate BU uben 
A-String, for the development of the Spiccato-Stroke, dur sur dusbildung des Spiccato-Striches berm Sattenwech- 
ing change of Strings, sel. . 7 = - y , ’ 
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sth Exercise of Kreutzer. 8. Kreutzer- Etude. 


Allegro non troppo. f 
v 


2 ee ee oP See Lt] Pcicweticeg a Pl ae 
a Zi : 


{ 
ee ee a ——— L—j etc 
ee eee eee tear ee 

Application of this manner of bowing, with more com- Die Anwendung dieser Strichmanier bet complicir- 
plicated Rhythm. ter Rhythmik. 

Execution: a little pause after every note. Ausfihrung: hinter jeder Note eine kleine Pause. 

v y v 
rey { 
peepee Of oa. Of tc. 
aa YY etc 
Sa ——-— i p= |= [sy 
eee, 
I 
etc. 
2° Variation from the Kreutzer-Sonate II. Variation aus der Kreutzer-Sonate 
of Beethoven. von Beethoven. 

A good effect will be obtained, by playing the de- Es ist von. guter Wirkung, wenn man bet der Repetition 
tached notes with spiccato-strokes, not too pointed, dieser Reprisen die gestossenen Noten nicht wie beim er- 
for the repetition of these parts, instead of with light sten Male mit anfliegenden leichten Strichen, sondern 
legato strokes, as used for the first time. mit nicht su scharfen Spiccato-Strichen ausfuhre. 


, es * hoe «2 2 | 
| | 4e © | @ @ @ 41, @ @ € 2 @ t 

EA Re) -—} {—_} | Ef __ tf _}__ i _}__t_ 
| sa ee as eT ae ae | ae a 


Ae et. 2 2 2.422) 2 22 eA (Ears eal er pay 
LU 4 Ts 5 ea Sd cee ee Ee eee 
pees —aeeresennst | fereesvarumemt —_eesersneans —--femanrscaress —_fesemanenstanent ——}-— —_—— Es eee 


— ———_ fs — — —  — —— 


1A Se US oy Na ae aes Se I a A a SS OS SN 

a 22 a —_- a 

tan ——— —— a ———— a ——— a — es —_ 7 —_F —s1 

ES -—— ——_—_ Se pa Senn} ees eet Ff —*} 
—_— 


The spiccato occurs exceedingly often in Paganini’ Ausserordentlich haufig kommt das Spiccato in Pa- 
Compositions: ganinischen Compositionen vor: 
Perpetuum mobile of Paganini. Perpetuum mobile von Paganini. 


, Allegro vivace. 
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Schwieriger wird das Spiccato im Tempo auszufuh - 


It makes it more difficult to execute the Spiccato in 
ren, wenn es durch accentuirte Noten unterbrochen wird: 


Tempo, if it is interrupted by accented notes: 


4. Caprice von Paganini. 


4st Caprice of Paganini. 
’ (W916 der Orig. Ausg.) 


(N° 16 in Orig. Ed.) 


Presto. 


Paganini’s Kunst die Violine zu spielen von Guhr. (Spic- 
cato mit Accenten im Aufstrich.) 


Paganini’ Art of Playing the Violin by Guhr. (Up- 
stroke-Spiccato with accents.) 


etc. 


(in the same manner) 


From the same work. Aus dem nadmlichen Werke. 


Prestissimo. 4 


| epee — | el ee ee ————— ee 

Bis 5 il ———— nS eee ee eee 
NY Pd 2 ee ee ee 
ig tl tg ihe Lf Bs? eee " = 


BERT TES | 
toa ae: Ir nes aed eae g simile 


(in the same manner) 


Anwendung des Spiccato-Striches 
auf Doppelgriff-Passagen. 


The Spiccato-Stroke applied to 
Double- stop- Passages. 
Violin to be tuned: Stimmung der Geige. 
4st Concerto of Paganini. | 4. Concert von Paganini. 


L ig ie Lam ld 
Maite a7 BE 
Eo =e Be 
= —————_ eee 


etc. 
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22. The Spring-Bow Staccato. 22. Das springende Staccato. 
(Staccato a ricochet.) (Staccato a ricochet.) 

Whoever can execute the Staccato and Spiccato well, Wer das Staccato und Spiccato gut ausfihren kann, 
will also learn to execute the Spring-bow staccato (call- wird auch bald zur Ausfihrung des springenden Stac- 
ed Staccato a ricochet by the French School) in a short cato (von der franzdsischen Schule staccato a ricochet 
time. For its execution the same holds good, as has al- genannt) gelangen. Es gilt fiir dessen Ausfihrung tm 
ready been remarked, concerning Spiccato-bowing. It Wesentlichen dasselbe, was fur das Spiccato vermerkt 
will be of advantage here-by, to lift the little finger from ist. Es ist dabei vortheithaft, den kleinen Finger von 
the stick, and play smaller groups of notes, at the _bal- der Stange =u heben und kleinere Notengruppen im 
ancing point of the Bow, with an elastic movement of Schwerpunkt des Bogens durch einen elastischen Stoss 
the wrist. First off, this manner of bowing is also to aus dem Handgelenk zu spielen. Man tibe auch diese 
be practised on the open strings, with the Down and Up- Strichmanier zsuerst auf den blanken Saiten tm Herun- 
stroke (see examples); after that, applied to the scales; ter- und Heraufstrich (s. Beispiele), alsdann auf der 
the first note must be somewhat accented. — If howev- Scala; die erste Note werde etwas betont.— Ist jedoch 
er the tempo is a very quick one, and many notes are to die Bewegung eine sehr schnelle, und sind viele Noten auf 
be produced, in a thrown staccato, in one stroke, the einen Strich im geworfenen Staccato zu bringen, so wahlt 


Up-stroke is usually chosen, the Bow being thrown on man gewohnlich den Aufstrich, wirft den Bogen unge- 
the strings with elastic energy, at about its upper Jahr am swetten oberen Viertel desselben mit Schwung- 


second quarter, and allowed to continue rebounding. kraft auf und liésst ihn weiter springen. Der Sprung 
But the springing of the Bow, and the energy used in und die Kraft des Aufwerfens muss jedoch genau nach 
throwing it on the strings, must be accurately calcu- der Anzahl der beabsichtigten Noten bemessen sein, da- 
lated, according to the number of notes to be played, mit man thn fiir andere Strichmanieren sofort wieder 
in order to have it immediately in ones power again in der Gewalt hat. Ist ein Lauf von vielen Noten aber 
for other styles of bowing. If however an ascending aus der Tiefe nach der Hohe zu spielen, so gelingt das 
run of many notes, is to be played, the thrown staccato geworfene Staccato fiir diese Falle gewdhnlich besser 
will, as a rule succeed best, if taken with the Down- im Herunterstrich. (s. 2. Concert von Paganini.) Auf 
stroke (see 294 Concerto of Paganini.) By all means alle Falle aber gehort zur brillanten und effectvollen 
though, an excellent Bow is necessary for an effective Ausfihrung dieser Manier der Bogentechnik ein aus- 
and brilliant rendering of this style of bowing. A gezetchneter Bogen. Hine Hauptschwierighett besteht 
great difficulty exists therein, that the setting of the noch darin, dass das Aufsetzen der Finger mit dem 
fingers will occur, with the springing of the Bow, with Hipfen des Bogens in mathematischer Genauighett zu- 
mathematical accuracy. — Therefore, this manner of bow- sammentrifft.— Daher tibe man diesen. Strich zuerst 
ing, must be practised very slowly at first, and every ganz langsam, jeden Ton mit Accuratesse kritistrend. 


note be Carefully criticised. 


ten zu wben. - 


To be practised 
on all 4 Strings. 
auf allen 4 Sat- 
ten zu uben. 
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This bowing is then to be practised with the scales. Alsdann tibe man diesen Strich auf der Scala. Mit 
Beginning with the Up-and Down-Stroke, with two notes. zwet Noten im Herunter- und Heraufstrich beginnend. | 
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Beginning with the Up-and Down-Stroke,with three notes. | Mit drei Noten im Herunter- und ie tetas ge CBMs 
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Allegretto. 


Fantaisie- Caprice of Vieuxtemps. 


26. jlegretto. 
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2 8 8th Caprice of Meche (N° 7 in Orig. 2) ae 8. Caprice von Paganini. 
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23. The Spring-Bow Arpeggio 


is one of the most brilliant ornaments of Solo-playing, 
and is of exceedingly frequent occurrence, even in clas- 
sic Concert-pieces. It must therefore be tried, to ac- 
quire the same in as proficient a manner as possible. 
Many who can execute the plain Arpeggio,_which needs 
no special mention here — well, acquire it easily. Oth- 
ers again find it very difficult to execute it in a brill- 
iant manner 

To make sure in every case, that it will really be 
learned, we herewith give the following rules. At first, 
preliminary studies in slow notes and on the open 
strings are again to be commenced with. Every note 
is to be played in a decided manner, as though it were 
marked with a sforzato, in Moderato-tempo; the strok- 
es are to be made with the full breadth of the hair, in 
the Middle of the Bow, with the Down and Up-stroke, 
alternately on two strings and by holding the Bow ex- 
ceptionally straight. Thereupon, (see Example 2) with 
this manner of bowing, lead into an Allegretto-tempo, 
and it will be best to quicken the tempo, with the aid 
of a Metronome and also to play with one. Then pro- 
ceed to 3) a movement in groups of sixteenths, in Mod- 
erato-tempo, in such a manner, that the passage from 
the lower to the higher, and from the higher to the low- 
er string, is executed very suddenly. Following this, 
lead into 4) Allegretto- and 5) to Allegro-tempo. 
Then at 6) slur two sixteenths, of every group, for 
this change of strings. 

If this movement has been mastered, more swing 
will be imparted to the Bow, by accenting the first 
note stronger, the little finger is lifted from the stick, 
so that the Bow is only held with the thumb, fore and 
middle-finger, and the springing movement over two 
strings (Example 7) can be executed. 


If this bowing has been succesfully acquired over two 
strings, the spring-bow arpeggio can soon be executed 
over three and four strings. Till it is really learned 
however, the lowest note in the Down- and the highest 
note in the Up-stroke, is always to be accented. Through 
this the elasticity of the Bowis brought into play. By 
degrees, this accenting must be more and more di- 
minished, till the Spring-bow arpeggio, in connection 
with the notes, can be executed with the greatest e- 
venness and regularity. 

The wrist is to be kept very loose, with these arpeg- 
gios, the elbow is not to be held too high, nor too low, 
and it (the elbow) and the upper arm are never to be 
moved directly. — It will happen sometimes, that dur- 
ing continued Spring-bow arpeggios, the Bow will fi- 
nally rebound too much. If this happens, the little fin- 
ger must be allowed to take its place on the stick for 
a moment, and this regulator will restore the right bai- 
ance at once; after this it is to be lifted again. 
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23. Das Springbogen-Arpeggio 


ist eine der brillantesten Zierden des Solospiets und 
kommt ausserordentlich haufig— selbst in klassischen 
Concertsticken — vor. Man suche sich daher dasselbe 
in moglichst virtuoser Weise anzueignen. Viele, wet- 
che das einfache Arpeggio— das hier keiner besonde- 
ren Anweisung bedarf— gut kénnen, erlernen es leicht, 
Andern wieder fallt es sehr schwer, dasselbe brillant 
auszufuhren. — 

Um es wirklich auf alle Palle sicher zu erlernen, ge- 

ben wir hier folgende Regeln an. Man fange wieder 
mit Vorstudien in langsamen Noten auf den blanken 
Saiten an. Man streiche mit ganzer Haarbreite und 
ausnahmsweise steiler Haltung der Stange in der Mit- - 
te des Bogens im Herunter- und Heraufstrich, ab- 
wechseind auf swet Saiten, jede Note sehr scharfim 
Moderato-Tempo an, als wenn solche mit einem sfor- 
zato verlangt wurde. Darauf gehe man (s. Beispiel 2) 
in dieser Strichweise in ein Allegretto-Tempo uber 
und thut man am besten, das Tempo nach dem Me- 
tronom su steigern und auch darnach zu spielen. Als- 
dann gehe man 8) in eine Sechzehntheit-Bewegung tm 
Moderato-Tempo tiber und zwar so, dass man ganz 
plotslich von der tieferen auf die hohere Satte, und 
gleich darauf von dieser auf die tiefere ubergeht. 
Darauf gehe man wieder 4) zum Allegretto- § 
zum Allegro- Tempo tuber. Alsdann binde man 6) 
je zwei Sechzehntheile bet diesen Sattentibergan- 
Zen. 
Ist man nun dieser Bewegung Herr, so gibt man der 
Bogenstange dadurch, dass man die erste Note starker 
hervorhebt, mehr Schwung, hebt dabei den kleinen Fin- 
ger von der Stange, 80 dass man den Bogen nur noch 
mit dem Daumen, Zeige- und Mittelfinger halt, und 
man kann die springende Bewegung uiber zwet Satten 
ad 7) ausftihren. — 

Gelingt diese Strichart uber zwetr Saiten gut, so 
kann man das Springbogen-Arpeggio auch bald uber 
drei und vier Saiten ausfihren. Man betone aber so 
lange, bis man es wirklich kann, tmmer die tiefste No- 
te im Herunter- und die héchste im Heraufstrich. Hier- 


durch wird die Schwungkraft des Bogens hergestettt. 
Nach und nach werde aber diese Betonung immer 
schwacher, bis man das Springbogen~Arpeggio in 
grosster Gleichmassigkeit der Noten unter einander 
ausfuhren kann. 

Das Handégelenk halte man bei diesen Arpeggtien 
sehr Locker, den Ellbogen hebe man nicht zu hoch 
und auch nicht zu tief, und bewege denselben sowie 
den Oberarm nie direct. Zuwetlen kommt es auch 
vor, dass der Bogen wahrend langanhaltender, Spring- 
bogen-Arpeggien schliesslich zu stark hiipft. Geschieht 
dieses, so lasse man nur fiir einen Moment den kleinen 
Finger auf die Stange sinken, und es wird durch die- 
sen Regulator sofort die richtige Balance wieder her- 
gestellt, darauf erhebe man denselben wieder. 


-53- 


These preliminary studies are also to be practised on Diese Vorubungen nehme man auch auf der G- und 
the Gand D, as well as on the A and E string. D- Saite, sowie auf der A- und E- Saite vor. 
4. . Moderato. Allegretto. 
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Then to be taken in the following manner and to be Alsdann mit Griffen in folgender Weise und mit Be- 
practised with additional use of the other strings. nutzung der anderen Saiten zu when. 


36th Exercise of Fiorillo. 36. Etiide von Fiorillo. 
(see same on Page 23.) (s.dieselbe pag. 23.) 
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Moderato. 
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The Spring-bow Arpeggio is madevuse of in a very 
brilliant and effective manner, inthe celebrated Con- 
certo of Mendelssohn-Bartholdy, while the orchestra 
executes the tutti, containing the beautiful introduc- 


tory theme. 4st Movement 


from the Concerto of Mendelssohn. 


In sehr brillanter und wirkungsvoller Weise ist das 
Springbogen-Arpeggio in dem beruihmten Concert von 
Mendelssohn-Bartholdy verwerthet, wihrend vom Or- 
chester das herrliche Hinleitungs-Tutti ausgefuhrt wird. 


4. Satz 
aus dem Concert von Mendelssohn. 
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24. Tremolo-Bowing 


is also executed at the balancing-point of the Bow, but 
like the Spring-bow Arpeggio, not with the edge but with 
the whole breadth of the hair, whereby the Bow comes to 
stand straight above the strings. (deviating from the 
Rules given for the Bow Section 6.) The Bow is to be 
held with the fore-finger, thumb and middle-finger and 
two notes are to be played with the Up- and Down-stroke, 
in the manner of the Spring-bow Arpeggio. The tremolo, 
grows more difficult, if applied to Double-stops, where- 
by the most careful attention must be given, that the 
hair of the Bow will always touch the two strings si- 
multaneously. 

At first it is to be practised very slowly on the open 
strings (see examples 1,2 and 3). After that with 
single notes, then applied to scale-passages; then in 
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24. Das Tremolo 


wird ebenfalls im Schwerpunkt des Bogens, jedoch 
auch wie das Springbogen-Arpeggio (abweichend von 
den fiir den Bogen ad 6 gegebenen hegetn) nicht mit 
der Schneide, sondern mit der ganzen Breite der Haa- 
re, also dass die Stange stetl su den Saiten steht, 
ausgefuhrt. Man halte den Bogen mtt Zeigefinger, 
Daumen und Mittelfinger und streiche in der Manier 
des springenden Arpeggio zwet Noten herunter und 
zwet herauf. Schwieriger wird das Tremolo bet set- 
ner Anwendung auf Doppelgriffe, wobei man auf’s 
Genaueste Acht gebe, dass die Bogenhaare immer zwet 
Saiten zu gleicher Zeit fJassen. 

Man tbe es zuerst ganz langsam auf den blanken 
Saiten (s. Beispiel 1,2 und 3). Alsdann auf einzelnen 
Tonen; Jerner th Sechzehntheit-Bewegung auf Scalen- 


Thirds, Sixths etc. in a movement composed of sixteenth 
notes. A special accent is always given to the first note, 
which, — until it can really be executed evenly, must be 
diminished by degrees and finally omitted entirely, till 
the Bow is kept in motion only through a loose side- 
movement of the wrist, without any strong pressure of the 
fingers and by means of its own elasticity. 

Although we do not favor the application of this manner 
of bowing in Solos, Variations etc. the study of it is 
highly recommended, as a finishing touch, to a flexible 
and voluble arm. 

In several compositions of Alard the tremolo will al- 
so be found, as applied to three notes (see example 10) 
which is also recommended for the development of the 
arm, even if we do not attach any special value to it, 
from a musical point of view. 
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Gangen, in Terzen, Sexten etc. Der ersten Note gtbe 
man immer eine Betonung, welche bis man es wir- 
klich gleichmassig ausfuhren kann—nach und nach 
schwacher werden und schliesstich ganz fortfallen muss, 
so dass der Bogen ohne festen Druck der Finger durch 
tose settliche Bewegungen des Handgelenks vermit- 
telst eigner Schwungkraft fortgetrieben wird. 
Obgleich wir der Anwendung dieser Manier der Bo- 
gentechnik in Solosatzen, Variationen etc. nicht be- 
sonders zugeneigt sind, ist deren Studium fur die 
letzte Ausbildung der Volubilitat des Arms sehr zu 
empfehlen. In einigen Compositionen von Alard 
Sindet man auch das Tremolo auf drei Noten ange- 
wendet (s.Beispiel 10), welche Manier auch zur Aus- 
bildung des Arms zu empfehlen ist, wenn wir thr 


auch in mustkalischer Beziehung keinen besonde- 
ren Werth beilegen. — 
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21st Exercise of Léonard, | 24. Ettide von Leonard, 
Etudes classiques. 
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Ferd. Davids Variations and Léonard’s Souvenir de Haydn 


are also to be compared and consulted. 
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Mélancolie von Prume, Var. IV. 
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Man vergleiche auch Ferd. Davids Variationen und 
Leonards Souvenir de Haydn. 


Aaige 


Exercise from the Method of Alard. 
Allegro moderato. 


25. The In-audible (Mute) Seale. 


Finally, one of the most precious secrets of the tech- 
nique of Violin -playing, must be called to mind, which 
it is said, was imparted by Viotti, only to his most faz 
vored pupils. It is the so-called in-audible or mute scale. 
It is produced by holding each note in a scarcely audi- 
ble breath-like manner, forthe length of one minute, 
with no shading, with the greatest eveness and with no 
interruption caused by any trembling of the stick. In 
this, the position of the body and Violin, must also be 
an exemplary one and both must remain in plastic 
repose. 

The Bow is to be drawn with its extreme edge in 
such a manner, as to touch the string, with only one 
hair, and at first, eight slow quarters are to be prac- 
tised on one down-stroke. When the Tip is reached, the 
Bow is held and without lifting it from the string, a 
pause of eight slow quarters must be made, in this po- 
sition. Thereupon the Bowis drawn back to the Nut, 
and again held for the time of eight slow quarters (see 
example 1). After this sixteen and then thirty-two slow 
quarters are to be counted on one stroke and a pause 
of sixteen quarters made after every note (see exam- 
ple 2 and 3). : 

The practising is to be kept up in this manner till it 
will be possible to make a stroke and hold it for the 
length of one minute (see example 4). It must not 
be imagined, that the holding of the Bow, during the 
pauses, is superfluous; it exercises an essential influ- 
ence over the attainment of a long sustained tone. For 
those who suffer from nervousness during public per- 
formances, the study of the mute scale is an approved 
means, to prepare themselves for appearing on the Con- 
cert-stage. It imparts quiet and security, not alone to 
the Bow, but also to the performer himself. The long 
sustained tone can also be applied to a succession of 
many notes (see example 5). Viotti, is’said to have 
once remarked, that, after not having played for quite 
a long time, he had practised the sustained tone, with 
long notes and also.with finger-exercises for two hours, 
after which, his fingers responded in such a way, as 
though he had never stopped playing... This kind of 
practise and study is therefore to be esteemed very 
highly! — 
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Etiide aus der Methode von Alard. 


25. Die stumme Tonleiter. 


Schliesslich sei hier nock eines der kostbarsten Ge- 
heimnisse der Violintechntk gedacht, welches vonVi- 
ottt nur seinen Lieblingsschilern mitgetheilt sein soll. 
Selbige be- 
steht darin, dass man den Ton kaum horéar, gleichsam 


Es ist die sogenannte stumme Tontetter. 


wie einen Hauch, ohne jede Niiance und ohne gede St0- 


rende Erschitterung der Stange eine Minute lang im 


grosster Gleichmassighett aushalt. Die Haltung des 
Kérpers und der Geige set auch hierbet eine muster- 


hafte und verbleibe in plastischer Ruhe. 


Man fiihre den Bogen mit seiner Gussersten Schnevde 
derart, dass man die Saite nur mit einem Haare be- 
ruhrt, und ibe man zsuerst acht langsame Viertet auf 
einen Herunterstrich. Wenn man an der Spitse ange- 
langt ist, halite man den Bogen an, erhebe thn nicht 
von der Saite und pausire alsdann in dieser Haltung 
acht langsame Viertel. Darauf ziehe man den Bogen 
zum Frosch hinauf, halte ihn an und pausire wieder 
acht langsame Viertel (s. Beispiel 1). Darauf zahle 
man sechzehn und alsdann zswetunddreissig tangsame 
Viertel auf einen Bogenstrich und pausire hinter jeder 
Note sechzehn Viertel (s. Beispiel 2 und 3). 

In dieser Weise tibe man fort, bis man es dahin ge- 
bracht hat, den Bogenstrich eine Minute lang auszu- 
halten (s.Beispiel 4). Man glaube nicht, das Anhatten 
wahrend der Pausen sei tiberflissig; es ubt dieses et- 
nen wesentlichen Einfluss auf das Erlangen des lang- 
gesponnenen Tones aus. — Fur diejemgen, welche durch 
offentliche Vortrage leicht in Aufregung gerathen, ast 


_das Ueben der stummen Tonleiter ein sehr bewahrtes 


Mittel, sich fir das Auftreten im Concertsaal vorzu- 
bereiten. Dieselbe verleiht dem Bogen grosse Ruhe und 
Sicherheit und macht den Vortragenden selbst ruhi- 
ger.— Man kann den langgesponnenen Ton auch auf 
sehr viele Noten anwenden (s.Beispiel 5). Viottt soll 
einmal geadussert haben, er hatte, als er einmal lan- 
gere Zeit nicht gespielt, zwet Stunden lang den ge- 
sponnenen Ton auf langen Tonen und auf Fingerts- 
bungen gespielt und darauf das Gefiihl in den Fingern 
gehabl, als hatte er nie zu spielen aufgehort.— Man 
schatse daher auch diese Art von Studium sehr hoch!— 
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Every Quarter to be held for one Second. | Jedes Viertel halte man eine Secunde lang. 


Largo. Duration 64 Seconds. V 
Dauer 64 Secunden. a 
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Duration 32 Seconds. Duration 32 Seconds. 
3. Dauer 32 Secunden. Dauer 32 Secunden. 


Duration 32 Seconds. 
Dauer 32 Secunden. 


Every note is to be held for one Minute. | Jeden Ton halte man eine Minute lang aus. 
Duration 44 Minutes. 


Finger-exercise for the sustained Tone. Fingertibung fiir den gesponnenen Ton. 
All the notes are to be practised in one stroke of the Sammtliche Noten sind auf einen Strich, sowohl mit 
Bow, with Down- as well as Up-stroke. dem Herunter- als mit dem Heraufstrich zu uben. 
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Melody for the sustained Tone. Melodie fir den gesponnenen Ton. 
To be practised on allthe 4 Strings, beginning with Auf allen 4 Saiten zu tiben, sowohl mit dem Herun- 
the Down- as well as Up-stroke. ter- als mit dem Heraufstrich beginnend. 
Every Quarter is to be held for one Second. Jedes Viertel halte man eine Secunde lang. 
Duration 1 Minute. 
L ra -Dauer 1 Minute. LN 
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